Male dejiny Slovenskej
kinematografie

Cez viypovede premietacov a pracovnikov kin.

text: Martin Kristof
vyskum: Ivana Rumanova, Tomas Mikolaj, Martin Kristof

AUDIOD
VIZUALNY
FOND . SK

Odborny vyskum studie bol podporeny
stipendiom z Audiovizualneho fondu.



Malé dejiny Slovenskej kinematografie

Obsah

Uvod
-Metdda

1. Kino

1.1. Kino a priestor

1.2. Kino a film

1.3. Kino v meste a na obci

1.4. Komunikacia medzi kinami
2. Pracovnici kina

2.1. Premietaci

-Postavenie premietaca v obci
-Premietaci v meste
-Sacasnost

2.1.2. Uloha premietaca v kine

-Ja som kino
-Premietanie ako pasia

Kinematografia cez pohlad premietacov a pracovnikov kin

-Kino ako rodinny podnik, alebo ako sa

formuje premietac
2.2. Veduci kin a dramaturgia

2.3. Ostatni zamestnanci

3. Film, alebo ¢o je to obraz z pohladu

premietaca
-Film ako obraz

4. Dejiny kino distribucie a filmu, cez pohlad
premietacov a ostatnych pracovnikov kin ...

Zaver

Zoznam respondentov

W

11

12

16

16

16
18

19

20
22

23

24

25

28

29

29

32

35

37



Malé dejiny Slovenskej kinematografie
Kinematografia cez pohlad premietacov a pracovnikov kin

Malé dejiny slovenskej kinematografie, cez vypovede premietacov a pracovnikov
kin.

Ovod

Malé dejiny kinematografie stoja v pozadi velkych dejin. Vac¢sinou sa objavuja vo
forme $tatistik - divaci, kina, technika, pracovnici anonymne dopifnaju velké
dejiny mien a zanrov. V ramci vyskumu malych dejin slovenskej kinematografie
chceme ukazat vyznam kin a ich pracovnikov, ktori do velkej miery urcuja zazitok
divdka z konkrétneho filmu, no najlepsie robia svoju pracu vtedy, ak ich divak
nevnima. Technici a technika, premietaci, distributori, vedaci kin urcuju zivot a
konzumaciu filmu. Chceme teda prevratit perspektivu. Velké dejiny rezisérov,
hercov a filmov st len malou, hoci najviditelnejsou stucastou celkového kolosu
kinematografie.

Napdtie medzi malymi a velkymi dejinami kinematografie sa nam vsak zdalo
nosné, pretoze obidve oblasti sa neustdle navzajom podmienuju. Nechceli sme ich
ani skumat izolovane, pretoze prave izolovanost (napr. akademicka) je umela -
chceli sme ju naburat. Ak sme sa pri vyskume dotkli velkych dejin kinematografie,
tak prave cez optiku premietacov, kinarov, predavacov listkov, uvadzacov,
upratovaciek, kotolnikov. Ich pohlad méze otvorit nové sposoby nazerania na
dejiny filmu, rozsirit a objasnit tdaje, ktoré nemame moznost vycitat z tabuliek.
Zistit, ako dianie zdola ovplyviiuje kolos menami nabubrenej kinematografie. Ako
a ¢i moéze divak v kine ako posledny prijemca umeleckého artefaktu ovplyvnit
rozhodnutia vo filmovych aprodukénych s$tadiach, aky priestor maja
dramaturgovia kin dnes a pred rokom 89, ¢o uréuje divacky uspech filmu, a tiez
ako film vnimaju premietaci, ktori s nim pracuju vo fyzickom, materidlnom
zmysle slova.

Chceli sme sa dozvediet o postaveni a pdsobeni filmu a kina v jednotlivych
regionoch Kogic a Ziliny (st to regiony, kde organizujeme festival Kinobus).
Pamadte kinarov su Specifické, pretoze zdoraznuju celkom iné faktory ako filmova
veda a niou konstruované dejiny filmu: mend rezisérov, teoria obrazu, formdlne, ¢i
technické postupy, a ¢asto i obsah filmu tu celkom vypadavaja z hry a do popredia
vystupuje predovSetkym ndavStevnost, najvacsie filmové trhaky, okolnosti
a historky z premietania, spomienky na premietaca, ¢i uvadzacov, spdsoby
ziskavania listkov, pasovania sa na nepristupny film, distribucie filmovych kottucov
do obce a z nej atd.

Tento pohlad moze sprostedkovat trocha iné, ludskejsie pochopenie velkych
dejin. Prinasa informdcie otom, aké su dopady umeleckého diela - filmu -
v kazdodennosti divakov, v konkrétnej kinosdle mimo centra kulturneho diania.
Co vsetko tu zohrava rolu aako nostalgia ovplyviiuje sti¢asné vnimanie kina.
Jednym z prvych impulzov bola otazka, preco Iudia ne/chodia do kina? Maju
kinari nejakd moc, st doceneni v rdmci diskurzu? Preco je takmer v kazdej obci na
Slovensku kino? Aké st pri¢iny upadku navstevnosti kin po roku 1989? Aké su



Malé dejiny Slovenskej kinematografie
Kinematografia cez pohlad premietacov a pracovnikov kin

moznosti kina dnes? Zaroven vsak, rovnako ako vsetky tieto otazky, stalo na
pociatku nasej prace detské nadsenie z pochopenia premietania, o¢arovanie lticom
vychadzajicim z kabiny, tizba nasledovat ho. Mozno na zaciatku nebolo vela
teoretickych otdzok, ale ocarenie postupne preslo hlbsie do vnuatornosti kin.
Pitvanie kin a spoznanie tvari v nich, sa nam zrazu zdala vyborna cesta, ako zdola
pochopit to hore.

Predmetom nasho vyskumu boli dva celkom konkrétne, materidlne fenomény:
dedinské kind a filmovy pas. Cieflom vyskumu bolo spoznat ich socidlny rozmer
a dostat ho do hry. Filmovy pas, ktory otacal kinematografiu viac ako stodesat
rokov dnes dotdca z poslednych sil. Kinematografia sa meni - chatraju king,
digitalizacia pokryje len cast kin, prevazne v mestach, premietacov nahradzaju
stroje, hmatatelny celuloid nahradza pixel. Kinematografia sa stava
nehmatatelnou a prave pocit unikajucej matérie, spolu s technologickou
nostalgiou nds hnal k zmapovaniu tohto fenoménu. Je isté, ze ak filmovy pas
a premietacov nezachytime dnes, nabuduce to uz bude tazsie.

Metdda

Praca vznikla kombinaciou viacerych vedeckych metdd: Zacastnené pozorovanie —
Priprava arealizdcia festivalu Kinobus tvori prirodzeny ramec ziskavania
informdcii o miestnom kine. Na priprave festivalu spolupracujeme s niekdajsimi
miestnymi premieta¢mi, vedtcimi kin, uvddza¢mi, miestnou samospravou,
obyvatelmi... Moment znovu-otvorenia kina po niekolkych rokoch funguje ako
spustac¢ spomienok a spontannych vypovedi. To je cenny materidl, ktory umoziuje
analyzovat, ¢o sa ludom pri pojme kino vynori ako prvé - spontanne, bez otazok
avonkajsich impulzov. Zaroven ndm umoznuje spoznat kontext kina v obci,
postoj obyvatelov kinstitacii kina dnes, ich rekonstrukciu velkych ,kino-¢ias
ked sa na listky stala fronta. Toto vsetko je vyprovokované nasou angazovanostou
v projekte, tym, Ze v miestnom kine pracujeme, a nie tym, Ze sa na kino pytame.
Diskurz vypovedi aich intencionalita sa tym razantne meni: Premietadi,
starostovia aj nahodni okoloiduci ndm samovolne zac¢inaju rozpravat o kine. Ttto
vrstvu materidlu je zhladiska jej charakteru tazké zaznamenat inak ako
rekonstruovanymi zapiskami, povazujeme ju vSak za velmi cennu: obsahuje
informdciu o tom, ako si miestni kino pamadtaju a ako ho prezentuju pred ludmi
zvonku. Do vysledkov vyskumu vSetky tieto nezdvdazné, nestruktirované
stretnutia do velkej miery vstupuju.

Pocet informatorov je mozné odhadnut len priblizne a rdmcovo. Festival Kinobus
pripravujeme 9 rokov apocas vyskumnej fazy a pripravy festivalovej trasy
navstivime kazdy rok priemerne 15 obci.

Dalsou fiazou vyskumu a dalsou metédou boli polo-§truktirované rozhovory
s niekdaj$imi zamestnancami kina, ktoré sme snimi viedli bud v kine, alebo
u nich doma.

Poc¢as vyskumu sme absolvovali asi 30 polo-strukturovanych rozhovorov
s premieta¢mi a kindrmi z viacerych miest, ale hlavne dedin na Slovensku, a v
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niekolkych pripadoch zahrani¢i. Vyskum prebiehal vrozmedzi piatich rokov,
s tym, Ze posledny rok bol najvytazenejsi. Niektoré rozhovory boli zaznamendvané
na kameru, alebo diktafén, pripadne len poznamkami. Iné, hlavne starSie, sme
nezaznamenavali vobec.

Pocas roku 2012 sme absolvovali azaznamenali rozhovory s patnastimi
respondentmi vo veku 27 az 7o rokov. Hlavna cast respondentov predstavuju
kinari na dedinach, ¢ize premietaci, ktori nepracovali v kine na plny tvazok, ale
bud vramci inej profesie v obci (kulturny referent, spravca budov, technik,
elektrikar...), alebo vo svojom volnom case, z vlastného zdujmu. Viedli sme aj
niekolko rozhovorov skindrmi v mestich (Ko$ice, Zilina, Litoméfice, Kysucké
Nové Mesto, Bytc¢a, ..) a aj vo velkych mestach (Bratislava, Praha, Pariz,
Budapest), tieto v8ak povazujeme za doplnok pre rozsirenie obrazu. V ramci prace
sme sa rozhodli zamerat na fungovanie dedinskych kin pred rokom 89. Toto
vymedzenie je dané hlavne tym, Ze vac¢sina respondentov pdsobila v kindch v tejto
dobe a tato kapitola je vymedzena velkym kolapsom kin zac¢iatkom devatdesiatych
rokov. Kinad na dedindch, ktoré sa po tejto dobe udrzali, st ojedinelymi tkazmi.
V kazdej kapitole sa vsak snazime poukdzat aj na presahy do sucasnosti, ¢i
porovnanie so situdciou v mestach.

Pre kvalitativne spracovanie pamati a hlavne pre moznost porovnania distribucie,
dramaturgie, propagacie, projekcie, vedenia kin, je nutné vymedzenie okruhov
otazok a tém, ktorym sme sa pri zbere materialov venovali. Rozhovory boli vedené
tak, aby sme sa pocas nich dotkli nasledovnych okruhov tém, avsak vzidy v r6znom
poradi:

- Odkedy dokedy ste pracovali v kine a na akej pozicii?

- Aké bolo postavenie kina v obci? Ako narn reagovali ludia? V ktorych rokoch malo
kino najvdsiu ndvstevnost?

- Za akych podmienok a okolnosti sa Ziadalo o filmy? Ako konkrétne prebiehalo
objedndvanie a preberanie filmov? Od koho sa Ziadali? Kto aako prepravoval
filmové kotuce do kina a kam ich odovzddval?

- Podla ¢oho, akého kluca sa vyberali filmy? Existovala sloboda vo vybere? Konali sa
tajné projekcie?

- Bol systém distribticie a vyberu filmov pruzny, alebo skér zosnurovany? Menil sa
podla konkrétnych ludi vo funkcii, alebo zostdval rovnaky?

- Existovala spoluprdca s ostatnymi kinami v okoli? V akej rovine? (Pri dramaturgii,
propagdcii, preprave filmov...?)

- Boli zabezpecované filmy na Ziadost divdkov?

- Aké bolo specifikum vdsho kina?

- Ktoré filmy vdm ostali v pamdti? Pamdtdte si ich dej, preco boli také vyznamné?

Prvou metodou, ktorda uz z hladiska $truktary a ndzvu prace pride do uvahy, je
metoda Oral history. Hoci sa snazime priblizit Malé dejiny slovenskej
kinematografie, namiesto detailnej analyzy jedného, ¢i niekolkych vybranych
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rozhovorov sme sa nakoniec rozhodli pre kvalitativny vyskum a plo$nejsiu
komparativnu analyzu viacerych zdrojov. Vzhladom na rozsah a potreby prace
sme to vyhodnotili ako vhodnej$iu metédu. Vyskum samotny teda prebiehal
metddou Oral History, ziskany materidl bol vsak spracovany Sirsie. Pri vyskume
sme dbali na osobné prezivanie naratora a emocionalnu stranku rozhovorov, jeho
osobnu interpreticiu dejin kina v obci, fakty zasadené do kontextu spomienok
a historiek, prepojenost dejin kina s jeho osobnymi dejinami.

Pavel Skopal v tvode k rozhovoru s premietacom FrantiSkom Pevnym, Specifikuje
vyhody a nevyhody orélnej histoérie, rozhovoru:

,obsahuje pochopitelne radu nepresnosti, ktoré su charakteristické pre ordlne
pramene a su désledkom vedomej i nevedomej selektivnosti nardtorovho
rozprdvania. Na druht stranu ukazuje, v ¢om spociva nezastupitelnost ordlnej
histérie: prindsa nielen fakty (¢asto cenné a nezistitelné z inych prameriov), ale tiez
a hlavne drobné detaily, ktoré prepadaju rejstrikmi dobovych tradnych zdznamov a
publicistickej reflexie — a predovsetkym zasadzuju sledovany jav do siete socidlnych
vdzieb, ktoré sa tak ukazuju z jedinecnej perspektivy jednotlivca a jeho preZitku
kazdodennosti.

Tento citat presne definuje obe polia ndsho zaujmu - osobné prezivanie situacie a
zasadenie daného fenoménu do socidlnych vazieb, ako aj historické suvislosti. Je
dolezité si uvedomit, Ze fakty a zistenia pri rozhovore nie su presne dané, a su
formulované (tvarne) podla situdcie. Vyznam nie je ziskany vhodnymi otdzkami,
ani jednoducho sprostredkovany odpovedami respondenta; je aktivne
konstruovany v ramci obojstrannej komunikacie, stretnutia pri rozhovore.

Zoznam pracovnikov kin, vdaka ktorym tato praca vznikla a ktorych rozhovory a
ingpirdciu sme pouzili pri priprave textu, je uvedeny na konci prace.

Odborny vyskum studie bol podporeny $tipendiom z Audiovizudlneho fondu.

! Pavel Skopal, Rozhlasovy rozhovor s brnenskym premietatom Frantigkom Pevnym. In: TyZ (ed.),
Kinematografie a mésto. Brno: Masarykova univerzita 2005, s. 229-233, cit. s. 229-230.
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1. Kino
1.1. Kino a priestor

Niekdajsie postavenie kina v meste/obci asucasné povedomie ofom tvoria
dolezité vychodisko pri zistovani postavenia jeho pracovnikov. Tu vychadzame
hlavne z rozhovorov s obyvatelmi, zamestnancami obecnych dradov a kulttrnymi
pracovnikmi, od ktorych sme sa chceli dozvediet zakladné veci - ¢i je v obci kino,
ako sa ku kinu dostaneme, ¢i si pamdtaju premietanie a premietaca, kedy sa
skoncilo/zacalo premietat a podobne. Pri zistovani zdkladnych, orienta¢nych
informadcii v teréne tak ¢asto spontanne vyplavali na povrch dalsie, komplexnejsie
informacie.

Na najzakladnejsiu otdzku, kde v obci je kino, nam viac-menej vsetci vedeli
odpovedat. Vynimku tvoria deti a mladi 'udia do 20 rokov, ktori uz premietanie
v obci nezazili, aj tu vsak velmi zdlezi od obce a sticasného stavu kina. Po odkaze
na konkrétnu budovu a lokdciu vs$ak vzapati pride dodatok: ,Ale tu sa uz davno
nepremieta.“.” Absencia negativneho kons$tatovania - ,Tu kino uZz nie je“, ale
namiesto toho upresnenie ,nepremieta sa“, znamena, Ze v povedomi obyvatelov
kino stale existuje, ale neplni svoju funkciu. Kino je konkrétna budova a je s nnou
nerozlu¢ne spojené, hoci sa uz nepremieta. Ak budova slazi ako kulturny dom,
spolocenskd, ¢i komer¢nd miestnost, stale ostava aj kinom. Vo vela obciach
ponechali na vstupnych dverdch oznacenia kinosdla, premietacia kabina, balkon;
av niektorych pripadoch si samotna sdla, alebo budova ponechava oficidlne
pomenovanie Kino, aj ked sa uz nepremieta. Odpoved , Tu kino nie je“ sme dostali
v obciach, kde bola budova zburand, alebo kompletne prerobena, sltiZziaca na nové
ucely.

Priestorovd orientdcia na dedinach funguje podla principu hovorového
nazvoslovia: Oficidlne nazvy ulic, ak existuji, adisla domov sa pouzivaju
v uradnom styku ana poste; Obyvatelia obci vSak konkrétne domy spdjaju
s identitou tych, ¢o v nich byvaju: , Tam, ako maju Jurkenikovci postavené®, ,Vedla
toho, kde Stefo byva“, ,Tam, kde to po Gaskovcoch predali Bratislavakom*, a pod.
Dokonca aj ked dom zbtraju, alebo predaji novym majitelom, urcita generacia
udrziava povedomie o tom, komu dom patril pdévodne. Podobny princip plati pre
kino. Budova kina bola verejnd institucia, jedind v obci, a podobne ako ostatné
verejné budovy (obecny urad, kostol, $kola, kr¢ma, obchod) fungovala ako
orienta¢ny bod v obci. Jeho pritomnost a poloha v obci zostava vpisand do pamadte
strednej a starSej generacie obyvatelov, ktord toto povedomie komunikuje
mlad$im. Tu zdlezi hlavne od stavu kina v obci. Ak budova uz dlhodobo sluzi
novému ucelu (objavili sme napriklad predajiiu ndbytku, pohrebnictvo, sklad
farmaceutik, skusobniu dychovky, mdsiarstvo, posiltioviiu, re$taurdcie) je vacsia

? Vyskum sme robili v rokoch 2007 aZ 2012, kedy na Slovensku redlne premietalo cca. 130 kin, a to
hlavne v malych a va¢sich mestach. Vo vacsine obci uz v tomto ¢ase kino viac ako 20 rokov

Vv

nepremietalo. Najvadsi kolaps kin nastal tesne po roku 89 a nasledne na konci go-tych rokov.
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pravdepodobnost, Ze novad funkcia prekryje vkazdodennom pouzivani tu
povodnu. Budova vsak stale nesie stopy identity kina; kino tvori jednu z jej vrstiev,
ktora presvita aj cez tu sucasnd.

Upadok navstevnosti kin a ich zatvorenie, alebo transformdcia st pre obyvatelov
spojené s rokom 89, hoci v niektorych obciach sa premietalo az do konca go-tych
rokov, prip. dlhsie. Aj v takychto obciach (Popro¢, Lednické Rovne, Mnisek nad
Hnilcom) vs$ak obyvatelia uddvaju ako zlomovy rok upadku kina rok 1989.
Najcastejsie populdrne odovodnenie je, Ze napor videa ateleviznej ponuky na
zaciatku go-tych rokov vytlacil zadujem Tudi o kino. Tento faktor urcite nie je
zanedbatelny. Treba ho vSak rozsirit o dalSie faktory, ktoré zdoraznuju vsetci
kindri, ktori viedli kino aj po roku 89, ato: kolaps distribu¢nej siete, zmatok,
zavadzanie trznych principov, absencia kvalitnych distribu¢nych spolo¢nosti,
nedostatok ziadanych titulov Zapadnej produkcie v kinoformadte, nedostatok
prostriedkov na technicku rekonstrukciu kina a zvysenie atraktivity pre divakov.
To vsetko sposobilo, zZe slovenské kina skuto¢ne nedokazali na zaciatku go-tych
rokov udrzat krok sdobou auspokojit dopyt divdkov po technologickych
novinkach a zapadnych filmovych tituloch.

Okrem toho, domnievame sa, je tu eSte jeden aspekt: symbolické prepojenie kina
s urcitou érou, ktord skondila revoluciou vroku 1989. Vacsina dedinskych kin
bola postavena vs50. a6o. rokoch vramci obrovského Statneho projektu
kinofikdcie. Niektoré kind boli navySe postavené dobrovolnou pracou obyvatelov
pocas Akcii Z, ¢o zvySuje ich kredit vobci a emociondlne puto obyvatelov
k budove. Kina sluzili ako nastroje statnej propagandy, azdaroveil prvé realne
miesta populdrnej masovej kultury a oddychu. V povedomi obyvatelov su kina
spojené s urcitou érou, jej estetikou a hodnotami. Preto je rok 1989 z pohladu
obyvatelov zlomovy - bez ohladu na to, ¢i kino premietalo dalej. Kino symbolicky
zanikd spolu sérou, ktora ho stvorila. Tak, ako sa menili socialne, politické,
kultarne pomery po roku 1989, redefinovalo sa zdroven postavenie a funkcia kina
v obci .

Odpovede, zdujem, vSeobecné povedomie o mieste, kde stoji budova kina,
naznacuju silné postavenie kina v obciach. Nasvedcuje tomu tieZ jeho poloha
v centre obce, a prepojenie s kulturnym domom, alebo obecnym tradom: Obecné
kind, najma v mensich obciach, boli ¢asto projektované ako multifunk¢né budovy.
Fyzicky rozmer kina ako konkrétnej budovy je pre obyvatelov obci jednou
z prvych asocidcii; kino je sti¢astou pamadte miesta, v ktorom ziju, a zdrovein nesie
stopy transformacie: transformdcia funkcie kina je pre obyvatelov analogicky
spojend so zmenou spolo¢enskych pomerov po roku 89.

1.2, Kino a film

Po vysvetleni, kde v obci sa nachadza budova kina, alebo pri otvoreni témy kina,
su najcastejsSou reakciou obyvatelov asocidcie na zazitky z kina. Filmy tu pri tom
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nehraju velkd ulohu - okrem trhakov typu Vinnetou a Angelika, prip. Mlc¢anie
jahniat a neskor Titanic, si malokto spomenie na ndzov iného filmu. Na ¢o si ludia
spominaju, su konrétni premietaci, uvadzaci, sposoby prevozu filmovej kopie po
obci, kupovanie listkov - aj v ,predpredaji“ uuvadzacky doma, stylizované
historky z premietania, ktoré sa stcastou kino folkloru (kotu¢ sa roztrhol
v napinavej scéne, premietaca chceli byt, ked pustil nudny krestansky film, sused
zaspal pocas projekcie a vykrikol zo sna, ¢o prave zapadlo do scény na platne,
niekto sa prepasoval na mladezi nepristupny film pod kabatom starSieho brata
apod.) Kino sa tu pod ndnosom nostalgie ukazuje predovsetkym ako socidlny
priestor stretnuti a zdielania. Nostalgia je tu takisto spojena s projekciou ,starych
dobrych ¢ias“ spominanych uz vyssie; navsteva kina je tu rekonstruovana ako
udalost sama o sebe, bez ohladu na premietany film.

Vacsina zazitkov sa vztahovala k mladosti - dostavanie sa do kina nacdierno,
kradnutie plagatov, randenie, bozkavanie pocas filmu. Vztahovali sa k dospievaniu
a poruSovaniu pravidiel. Kino fungovalo pod samospravou obce, podliehalo
regulacii navstevnosti a pristupnosti ako jedna z hlavnych mordlnych institucii.
Pre deti a mladych bolo symbolom dosiahnutia uréitych s$tadii dospelosti; 12, 15
a18 rokov urcovali medzniky pristupnosti na film, aztohto pohladu ifazy
kinematografického dospievania. V obciach vac¢sinou fungovalo jedno kino
(vynimo¢ne dve — Turany, Pribovce), takze zazitky boli spolo¢né pre celt obec a
viazali sa na jeden priestor, a s vynimkou opakovane premietanych trhdkov aj na
jednu projekciu.

Zakladnym poznatkom je skutoc¢nost, Ze v mysli obyvatelov nie je kino v prvom
plane spojené s filmom, ako konkrétnym komeré¢nym / umeleckym dielom. Kino
je priestor, institdcia a v pamadti navstevnikov ma vela inych funkcii ako projekciu
filmu. Tieto ostatné funkcie dokonca v pamadti obyvatelov nad filmami prevazuja.
Dominantne je kino asociované so stretnutim, spolocenskou udalostou,
spolo¢nym zdazitkom z projekcie, ktory je prepojeny so subjektivhym zazitkom
z filmu. Dolezita tlohu pri formulovani ndzoru na film zohravali a stale zohravaju
neformdlne bezprostredné diskusie divdakov po filme, pocas ktorych predsa len
dochadza k prisposobeniu subjektivneho pocitu vac¢sinovym deklaraciam.

Tu je dolezité podotknuit, Ze ndzov filmu a historka zjeho premietania su
kvalitativne odlisné informacie a nazvy, ¢i iné tdaje z pamadte vypadavaja lahsie.
Bez filmov by samozrejme kino neexistovalo a spolo¢enské stretnutia by nemali
dovod ardmec. Chceli sme vsak poukdzat na spolocensky rozmer kina ako
priestoru stretnutia, pretoZe ten v pamadti obyvatelov obci dominuje. To, Ze
premietany film nebol irelevantny, dokazuje fakt, Ze filmy nemali rovnakua
navstevnost, platforma stretnutia sama osebe teda nebola dostato¢nou
motivaciou navstevy kina.

Samostatnym, uz takmer zludovelym fenoménom su filmy Vinnetou a Angelika,
pri ktorych sa viac spomina na spdsoby zhdanania listkov, opakované projekcie
a nabité kinosadly, nez na obsah filmu. (Oba filmy mali viac dielov, ich rozlisovanie
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v8ak nehralo ulohu - splynuli do jedného). Tieto filmy plnili vo svojej dobe kina
tak, ako sa to odvtedy podarilo len malo filmom. Nastavili latku uspesnosti, o akej
prevadzkovatelia doteraz snivaja.’ Pri rozhovoroch s obyvatelmi ob¢as padli tieto
nazvy aj pri prvej zmienke o kine.* Tieto filmy symbolizovali kino, pretoze
predstavovali masovy fenomén, podobny hystérii, aka nikdy viac nenastala.

Opac¢nym extrémom boli filmy, na ktoré neprisiel potrebny pocet divakov. Mohlo
sa pritom jednat o prepadaky, a rovnako o divacky naro¢nejsie tituly. Zaujemca
tak bol nuteny kupit si viac listkov, alebo zohnat kamaratov. Limit navstevnosti
(premieta sa od x ludi), bol ¢asto zmienovany aj pracovnikmi kin. Situdcia
nedostatku divakov im utkvela v pamati, a tak si zapamatali aj nazov filmu. Divaci
vSak tuto kategoériu registruja, len ak st jednymi z tych, ¢o ¢akajuq, ¢i sa ndjde
potrebny pocet divakov na premietanie. Casto viak uZ absentuje spomienka na
dej, meno reziséra, alebo nieco konkrétnejsie k filmu. Ide skor o vyplnenie
$pecifickej kategorie filmov viazucich sa ku kinu.

Tieto dve situdcie zostali pre obyvatelov priamo spojené skinom a patria ku
vSeobecnému folkldru, ale aj stereotypu stvartiovania kina vo filmoch.” Toto tiez
dokazuje, Ze kino sa v pamati jeho navstevnikov spdja so spolo¢enskym faktorom,
skor nez s filmom. Zapamadtatelné filmy st spojené s vykyvmi v ndvstevnosti, alebo
s prihodou pocas premietania. Hovorime ale o re-konstrukcii kina v pamati
divdkov: je prirodzené, Ze konkrétne ndzvy filmov a mena hercov, rezisérov po 20-
30 rokoch z pamate vyprchaju.

Film ako konkrétne umelecké dielo sa vrozhovoroch objavil len zriedkavo.
Ukazuje sa, ze film pre divakov sprostredkava intenzivny, okamzity a efemérny
zazitok. S odstupom ¢asu vyprchavaju jeho kontury, dej, nazov, obsadenie. Film sa
v pamati divakov odhrava ako délezitd, no nekonkrétna sucast kina ako priestoru,
masy ludi, alebo prdazdnoty kinosaly; ako Vinnetou, Angelika, filmovy kotu¢
v zelenej prepravnej debnicke. To je aspekt, ktory filmova veda neberie velmi do
uvahy. Ni¢ to neuberd na potencidlnej intenzite bezprostredného zazitku z filmu
pocas projekcie a tesne po nej. Dlhodobo sa v8ak viaze predovsetkym s aspektmi
materidlnej asitua¢nej konkrétnosti premietania. Film je vyplnenim,
predpokladom existencie Sirokého fenoménu, ktory nazyvame kinematografia.

3 Pfed kinem se vIni dlouh4 fronta na listky. BohuZel ti, co stoji na konci fady se dnes jiz dovniti
nedostanou. Kino hudi jako v tllu. Nas vsak bith osvitil, listky jsme si koupili v pfedprodeji u znamé.
Venku se jesté kseftuje s lupeny do 1. brazdy za "volant", ale my se uZ Gspésné a postupné probijime
ke své sedaccce. Pieskakujeme lidi, ktefi maji listky na stani a polehdvaji stisnéni na zemi v uli¢ce na
kraji. Je zde nedychatelno, dusno a v$ichni ¢ekaji, kdy to kone¢né vse vypukne. Uvadécka jesté
piichozim rozdéava par zbylych pohlednic a plakatt s hlavnimi pfedstaviteli. V tu chvili se uz stmiva,
sal se zklidfiuje a vSichni o¢ekavame na platné prichazejici filmovou pecku... je rok 1964 maxi 6,
http://www.csfd.cz/film/33362-vinnetou/strana-2/ <18.4. 2012 >

4 »Ked prisli Rusi v Sestdesiatom 6smom, to sme akurdt isli z kina, hrali Vinnetua, a Rusi uz mali
porobené zdkopy, tak sme na nich zhora skaly hddzali.“ pan pred obecnym tradom vo Velkom
Folkmari - zdroj www.kinobus.sk

* Kino je vo filmoch ¢asto stvariiované hlavne v tychto dvoch polohach - bud ako masova zaleZitost,
alebo ako prdzdna kinosala (kady nastdvaju Specidlne projekcie pre jedného ¢loveka) - Kolja,
Protektor, Kino Raj, Kino Karavan, ...
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Zasadné diela filmovej histérie st rozozndvané azapamditané filmovou vedou,
vysokymi dejinami. V malych dejinach sa v8ak film ako konkrétne umelecké dielo
rozpusta v komplexnom poli navstevy kina ako udalosti.

1.3. Kino v meste a na obci

Mechanizmus kinopriemyslu bol na dedine priehladnejsi ako v meste: divaci
poznali premietaca a uvadzacov osobne, videli prevoz kotticov do kina, poznali sa
navzdjom atd. Socidlne vazby a komunitny charakter projekcii na dedindch,
v salach s priemernou kapacitou 100-200 divdkov boli neporovnatelne silnejsie ako
v mestskych kinach s niekolkondsobne vys$sou kapacitou ipoctom sdl, SirSou
ponukou filmov, ¢astejsimi projekciami.

Divaci na dedindch nemali velkii moznost vyberu, kedZe v dedine bolo spravidla
len jedno kino. Predstava kina je tu ovela vyznamnej$ie nez v meste prepojena
s konkrétnymi Tudmi: premieta¢mi, vedicimi kin, uvadza¢kami®. Kino bolo
zaroven sucastou a vybocenim z kazdodennosti. Okolnosti a formy projekcie boli
do velkej miery ponechané na invencii premietacov, a to najma v kinach so 16 mm
projektormi, ktoré sa flexibilnejsie. Stavalo sa, Ze premieta¢i organizovali
projekcie, ktoré by sme dnes oznadili ako site-specific, prip. premietali aj
v mensich okolitych obciach, kde nebolo kino.”

Obyvatelia mesta vacsinou netusili, kto programuje kino, kto je veduci, kto
premieta¢. Komunity divakov sa formovali aj tu - loajalitou k ,svojmu®
preferovanému kinu, neznamenalo to vsak, Ze by nikdy nezasli na film do iného
kina. Navys$e mali moznost vybrat si z viacerych ¢asov projekcie toho istého filmu,
preto nutne nenastadvali spolo¢né zdzitky z jednej navstevy. Diskutovalo sa viac o
filmoch, nez o konkrétnej navsteve kina, teoretickda reflexia filmu
a kinematografickd vzdelanost tu bola vys$ia. Kino malo v mestach samostatny

¢ Ked sme boli deti a sme chodili do kina, bola stargia pani, Bészi Nenyi sa volala a ona nosila z domu
zemiaky a piekla. Uz vopred. Napriklad o 5 zacinal film a ona uz o tristvrte ddvala piect a uz ako
prebiehal film, tak chodila po tme a kazdému ddvala. Tak sme sa tesili na pecené zemiaky.

No a aj kvéli tomu, Zeby ¢im viacej deti prislo, lebo bolo aj tak, Ze v jednej rodine boli aj $tyri deti a ked
kino stdlo pdt kortin a kazdy este pytal malinovku, sladkost...“z rozhovoru Lucia Tatranskd - kino
Lucia Bana, dfia 24. april 2011

7 ,Ked sme boli este mladi, bolo SZM a Svazarm, my sme premietali filmy a v lete sme pravidelne

v nedelu zobrali pldtno, vyviezla sa premietacka na hrad, doviezli sa stolicky a premietalo sa vonku. To
ndm Americ¢ania mohli zdvidiet, my sme boli prvi.“ Milan Barka, starosta Lednica, z osobného
rozhovoruy, 21. 7. 2011

»Ked rusili vojensky archiv v Trencine, tak mi zavolal jeden zndmy, ¢i si z toho nechcem prist nieco
zobrat, no a vtedy som si odviezol plné auto kottcov, Sesndstky aj tridsatpdtky, ¢o by boli na smetisko
vyhodili. No a potom som to po veceroch u seba na zdhrade premietal, teda tie Sestndstky, jako jasné.
Mdm taky murovany plot, tak na ten sme to; no chodilo vtedy pomaly vyse ludi, ako do kina.“ Peter
Jakubech, premietac Kina Druzba v Pruzine, z osobného rozhovoru, 12. 8. 2012.

»Premietal tu vtedy jeden pdn, a ten mal manzelku vedla z Vrsateckého Podhradia, a tak pekne

v sobotu premietol tu, a v nedelu na motorke aj s premietackou do Podhradia a premietal aj tam.“
Obyvatelka Cerveného Kameta, z osobného rozhovoru april 2011.
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zivot, ktory bol tak na udrovni divakov, ako izamestnancov kina
. . evr 8
profesionalizovanejsi.

Kino sa na obci chape a dodnes vnima viac cez rodinné a kamaratske vazby, ale v
meste je videné viac ako odborna / profesionalna institicia. Na obciach boli
premietaci a vac¢sina ostatnych pracovnikov brigddnikmi, v meste sa jednalo o
zamestnancov na plny uvdazok. Na obciach sa vela zamestnancov dostalo ku kinu
cez rodinné vazby, takZe premiata¢i boli ¢asto synmi premietacov, alebo
manzelmi veducich kin. Rozdielny zdklad fungovania vytvaral urcita rivalitu
medzi mestskymi a dedinskymi kinarmi, ktord sa prejavovala cez ustipacné
poznamky, vtipkovanie, vytvaranie mytov o dobrych a zlych kinach. Dnes sa tento
rozdielny kulturny (existen¢ny) mod manifestuje v napatom vztahu medzi
jednosdlovymi kinami a multiplexmi.

1.4. Komunikacia medzi kinami

Aj ked pred 89 boli kina rozne hierarchizované, mali vadsinou rovnakého
zriadovatela - mesto/obec - a ich chod a programovanie bolo riadené jednou
instituciou (Slovenska / mestska sprava kin a Slovenskd poZic¢ovnia filmov). Vdaka
tomu boli kina prirodzene zosietované. Hierarchizdcia rozdelovala kind do
roznych kategorii, vramci ktorych lepsie medzi sebou a zriadovatelom
komunikovali. Podla rychlosti zaradenia filmu po premiére sa delili na -
premiérové, mestské, festivalové, dedinské, podla techniky - panoramatické,
klasické 35 mm, $irokouhlé, 16 mm, alebo nestdle kina. Podla zriadovatela -
mestské, odborové. V distribucii kolovalo niekolko kopii filmu, pri klasickych (nie
natolko uspe$nych) filmoch to boli spravidla 4 kopie: Jedna bola ur¢end len pre
Bratislavu, apo jednej kopii pre Zapadoslovensky, Stredoslovensky,
Vychodoslovensky kraj. Takto sa do dedinského kina film od svojej premiéry
dostal za cca 2-3 mesiace.

Hlavné prepojenie kin tvorili putujice kopie filmov - ich programovani podliehalo
logike trasy filmu a infrastruktire medzi dedinami: Napr. dediny leziace na trase
zeleznice si film posuvali podla poradia zastavok Zeleznice. Programovanie kin
prebiehalo na roéznych stretnutiach veddcich kin, ktoré boli zaroven
spolo¢enskymi udalostami a formovali komunitu kindrov. Programovacie kurzy a
Skolenia, boli riadené Mestskou spravou kin, alebo inym zriadovatelom.
Kontaktnym bodom bol programator na konkrétnej sprave kin. Tento zastupoval

¥ Treba poznamenat, Ze podobny kolektivny status malo aj divadlo, hudba, koncerty. Sed a
priemernost systému a kulturneho mainstreamu sama urdila, Ze délezitejsi bol priestor, kde sa l'udia
mohli (museli) stretnuat, ako samotné umenie. Aj ked za pad kin po revolucii bolo zodpovednych
viacero faktorov - prichod novych technologii na trh, rozsirenie DVD distribucie, va¢si vyber
televiznych programov, lahsia dostupnost informdcii o tituloch, vytvaranie fanklubov, nadvazovanie
kontaktov so zahrani¢im a mnoho inych - po roku 89, v ¢ase prvej viny kolapsu kin, aj napriek ich
vyznamnej tlohe v obci, fudia nebojovali o ich zachranu a bez problémov sa ich vzdali. Model kina,
na aky bola spolo¢nost zvyknutd a ktora sa snazili obce udrzat, bol symbolom predchadzajucej éry,
preto musel zaniknat.



Malé dejiny Slovenskej kinematografie
Kinematografia cez pohlad premietacov a pracovnikov kin

Vv

komunikdciu medzi kinami vzdjomne, kinami a vy$$§im vedenim, mal prehlad o
novych filmoch, vedel odkial ide koépia kam a pomdhal pri rieSeni dalSich
problémov medzi kinami.

Pre premietatov bol najdéleZitejsi (nie najpouzivanejs$i) komunika¢ny ¢lanok
servisny technik, ktory kazdé dva roky vydaval osvedéenie o technickej
sposobilosti premietaciek/kina, pomadhal pri kazdom va¢som poskodeni stroja,
zaobstaraval nové komponenty, diely. Zohraval funkciu Zivych novin a podaval
informadcie o diani v ostatnych kinach - odporacal domacke vylepsenia, odborné a
firemné novinky. Nielen pre premietacov, ale aj veducich kin. Tito pracovnici
tvorili a dodnes robia spojivo, komunika¢ny prvok medzi jednotlivymi kinami a
hlavne premieta¢mi. Prave servisny technik ma prehlad otom, v ktorom kine sa
da zohnat potrebnad suciastka, lampa apod. Vylepsenie stroja casto vymysli
premietac, ale do kolobehu ho dostane prave servisny technik.

Najrozsirenejsim artiklom komunikdcie medzi kinami bola samozrejme filmova
koépia. Jej komunikdcia je dvojakd: komunikuje obsah diela, ale rovnako
komunikuje o fakte svojho premiatania. Pocet premietnuti kopie dokaze
vypovedat o komer¢nom tspechu filmu, o stave materidlu, laboratériach v ktorych
sa vyraba. Stav kopie sved¢i nielen o strojoch, ktorymi presla, ale aj
o premietacoch aich odbornosti. Navyky premietaca, jeho preslapy, zdsahy,
nepozornosti a chyby stroja sa uchovavaju v képii, ktora si ich vSetky pamata.
Premietaci sa tak postupne naudili rozpoznavat, z ktorého kina prichadza kdpia
vakom stave, a na aké vrtochy premietaca si treba dat pozor.” Stav kdpie bol
hlavny vymedzovaci prvok dedinskych premietacov vo¢i mestskym - podobnu
rétoriku a argumenty vSak dnes pouzivaju premietacdi jednosalovych kin proti
premietatom v multiplexoch.”” V mensgich mestach ako Zilina v$ak jednosalové
kind zanikli a premietaci presli do multiplexov."

Na oficidlnu komunikdciu medzi premieta¢mi slazili sprievodné knizky,
prikladané ku koépiam. Do tychto premieta¢ zaznamendval stav kopie po
premietani, jej chyby, na ¢o si treba dat pozor a ¢i stav suhlasi s predchadzajucimi

ru

? Premietadi - prasatd“. Takto ozna¢il Vladimir Uherik premietacov z Kina Moskva v Martine.
Podobné pomenovanie mal Koloman Junas vSeobecne pre mestskych premietacov. Rivalita medzi
dedinskymi a mestskymi premieta¢mi je zjavna vo viacerych oblastiach, preto to vobec neznamena,
Ze képia zakazdym prichadzala v zlom stave, ale tato predstava mohla vychddzat z minulosti, alebo
z predsudkov. Kazdopadne, svojho ,zlého premietac¢a“ - antihrdinu, malo skoro kazdé kino.

' Oni jsou lini, neZ aby to odlepovali, tak to prost& usmiknou. Kdysi mi jeden promita¢ iikal, Ze mu
prisel film, ktery promital v premiéie, a za rok se mu vratil k vyjime¢né projekci a byl o sedm minut
kratsi. [...] Promitadi v multikinech o$idi, co mfizou, a je jim to v podstaté jedno.” (Petr II.) Karel
Cada - Jan Hanzlik: ,Jak fekl Griffith...“ Iluminace 19, 2007, ¢. 4, str. 122.

1 (...) Ukézalo se, Ze nas vzorek respondentii vnima klasické kinosaly jako pFijemn&jsi, zajimavéjsi a
inspirativnéjsi pracovi$té nez multikina. Se starymi kiny se identifikuji, vnimaji je jako domovské
prostiedi. Jednosalova kina se také stala dilezitym ¢initelem v jejich profesni socializaci. V
multikinech je podle nich prace naopak stresujici a automatizace nenabizi moznost identifikace s
praci. (...) Tradi¢ni technologie promitani spojend s femeslnou dovednosti a stavovskou cti je podle
nardatort Setrnéjsi k filmovym kopiim, naproti tomu v multikinech filmové pasy celi podle nich

Yo «

necitlivimu vztahu k materialu ze strany multikinovych promitacd.“ Tamtiez.
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zapismi. Tieto slazili nielen dal$im premietacom, ale aj laboratériu, spravcovi
kopie, aby sa vedelo, vakom stave kopia je, ¢i ju treba opravit, vyradit z obehu.
Takto bolo presne zaznamenané, zktorého kina kopia ide, akto nesie
zodpovednost za pripadné poskodenie. Sprievodka (pod ndzvom Technicky
zdznam kopie) upozoriiovala na ndstrahy kopie, ¢ize poskytovala premietacovi
manudl a rady, ako materialitu kopie a jej chyby ¢o najdokonalejsie vo filmovom
obraze zneviditelnit. Premieta¢ pri praci zneviditelfiuje aj sdm seba, a plati to aj
pri spravach o stave kopie. Pri zapise sa preto menovite neuvadza pévodca skody,
ale vyhradne udaje o kdpii a jej stave. Akoby za poskodenie nebol nikto
zodpovedny, ale skratka sa stalo.

Komunika¢nym prvkom je aj obal filmovej kopie, ktory zabezpecoval jej externy
spektakularny prvok. V Ceskoslovensku sa jedna o typické zelené,
osemuholnikové prepravky s ru¢kami. Na zakladnej trovni slizi na lepenie adresy,
kam kopia cestuje. Dalej oznacuje nazov a format filmu, pocet debien a kottcov,
ich poradie atd. Obal zabezpecuje verejni komunikaciu o filme, zatial c¢o
informdcie vo vnutri internd spravu pre premietaca.

Prevdzanie kotucov do kina v obci obyvatelia ¢asto spominaju. (Divaci reflektovali
hlavne prichod kdpie - odvoz bol organizovany skoro rano a spominajui ho hlavne
zamestnanci). V niektorych obciach, hlavne odlahlejsich (Podskalie, Horny
Lieskov, ..), a tych, ktoré mali 16mm projektor, odvazali filmy napr. Ziaci,
dochadzajaci do skoly do miest, alebo dedin, kde bola Zeleznica. VSeobecne bol
prevoz filmu obcou c¢astym predmetom rozhovorov. Karicka nalozend zelenymi
debnami bola znakom, Ze vecer sa premieta. Prendsanie filmu cez dedinu do kina
bolo spektakuldarnou reklamou na vecer. Tuto reklamu robili aj Ziaci, ktori nosili
film - iSlo o vysadu, prestiz, ku ktorej sa kazdy snazil dostat. Kotu¢ filmu bol
vyznamenanim a kino ziskavalo pridany lesk.”

Na dovoz filmovych koépii neplatilo Ziadne Specidlne nariadenie, aj ked
uprednostiiovand bola Zeleznica (v pripade 7omm filmov automobil). Va¢sina obci
si dovoz riadila sama podla vlastnych pravidiel, a hlavne dostupnosti. Preto sa
kopie dopravovali ¢asto svojpomocne: motorkou, autami, autobusmi. K zdbavnym
historkdm patri aj doprava pesi, na koni, tajomné no¢né prendsanie filmu, etc. To
vSetko rozsiruje spektakuldrnost kina za hranice premietania. Kolujice filmové
képie, tak ako vSetky vymenné artikle, ziskavaju uréiti magickd hodnotu aj
vsucasnej spolocnosti. Kopie prechadzaju rukami mnohych premietacov
a premietacimi pristrojmi réznych kvalit. To vSetko na nich zanechava stopy
v podobe $krabancov a zlepov. Pragmaticky distribu¢ny systém zostaveny

12 V$etkych obyvatelov obce dnes srde¢ne pozyvame do kina, kde Specidlne uvedieme americkt farebnti
komédiu Dala baba vojakovi. Ked’ sme prisli do kina, ukdzalo sa, Ze sa jednd o ¢iernobiely, sovietsky
vojnovy film Balada o vojakovi.“ Ttto historku ndm v jemnych obmendch o svojej obci rozpraval pan
Jan Hrdinak, premietac¢ z Turia, tak pan Peter Jakubech, premietac¢ z Podskalia a starosta Hornej
Marikovej Pavol Pacek. Zarover ¢asto koluje v ré6znych zabavnych programoch. Presne vystihuje
spektakularnost distribticie za komunizmu. Programovanie titulov sa robilo dlhodobo dopredu

a stavalo sa, Ze sa film zasekol, stratil na ceste (kdpie cestovali aj viac ako tri mesiace medzi kinami,
bez zastavky v sklade). A ak film prisiel, stale to neznamenalo, Ze pri$iel ten spravny, a neposkodeny.
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statnymi uradnikmi a dohodnuty vedtcimi kin na programovacich poradach,
zaroven vytvara okruh prepojeny drahou filmovej képie. Cakanie na film, ato e
prisiel, je zdroven potvrdenim toho, Ze systém funguje. V ekonomickom zmysle
hodnota filmovej képia klesa imerne s pribudajicim ¢asom od premiéry filmu.
Prestizou veduceho kina je teda ziskat film ¢im skor, predbehnut susedov, lebo
s kazdym dal$im uvedenim a predanim képie hodnota filmu o nieco klesne.
Teoreticky by sa tento princip mal tykat vsetkych filmov, ale najvacsia bitka bola
samozrejme o uspesné filmy, trhdky, ktoré strhavali najvac¢siu pozornost,
a ktorych uvedenie sa pocitalo a zvySovalo tiez kredit kina. Ostatné, menej cenené
filmy vypifiali medzery medzi trhakmi, a na poradi ich uvedenia prili§ nezalezalo.

Tato hierarchia poradia platila aj v mestskych kindch. Vac¢sina kin patrila pod
Spravu mestskych kin, existovali vsak aj kinda odborovych zvazov, zdvodné kina
apod. Jeden pracovnik pracoval pre viacero kin, bud naraz, alebo nastdvalo
draftovanie pracovnikov. Leps$i premietaci postupne prechadzali do 70 mm kin,
ktoré boli vystavnou skrifiou mesta, a pre zamestnacov predstavovali najvacsiu
prestiz.” Bola tu vacsia cirkulacia koépii, plagatov, informdcii. Zarovei bola v meste
hierarchizacia kin silnejSie citelnd: premiérové a panoramatické kino boli
prioritné, potom nasledovali kind podla kapacity a nakoniec $pecidlne saly na
detské premietania, ¢i 16 mm sdly.

" Milan Hostak zo Ziliny, pracoval ako premieta¢ vo vietkych Zilinskych kinach, Zuzana Biel¢ikova
pracovala na mestskej sprave kin a od 89 roku pracuje pre Tatra Film, ktory prevadzkoval vSetky
zilinské kind, takze viedla vSetky. Pavol Najmik premietal v troch ko$ickych kinach, atd.
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2. Pracovnici kina
2.1. Premietadi

Postavenie premietaca v obci

Premietac¢i maju v ramci obce $pecidlne postavenie. Na rozdiel od mesta, kde je
pre divakov tato funkcia anonymnd, premieta¢ na dedine je vSeobecne znama
postava. Aj v pripadoch, ked kino 20 a viac rokov nepremieta, si obyvatelia stdle
pamadtaju meno posledného premietaca, a ¢asto aj jeho predchodcov. Ako uz bolo
spominané vyssie, premietanie na dedine nebola praca na plny tvidzok, premietaci
ju vykonavali popri svojom hlavnom zamestnani. Podmienkou bolo absolvovanie
premietac¢ského kurzu. Vzhladom na technicky charakter prace sa premieta¢mi
dasto stavali elektrikdri, alebo technicki zamestnanci obce. Druhou beZnou
motivaciou boli rodinné vazby s vedicim kina. Praca nebola velmi dobre platena,
ulohu tu teda zohraval bud vlastny zdujem o premietanie, alebo vypomoc
vedicemu kina. Aj ked premieta¢ zmenil pracu, alebo odisiel zkina kvoli
nezhodam s vedenim obce, privlastok mu zostal. Touto ,stigmou” bola poznacena
celd rodina premietacda."

Maloktory z opytanych divakov vedel popisat techniku premietania. Premietac
ovladal premietanie, mal vedomost, ktord ho vyélefiovala od ostatnych. Uloha
premietaca, nie vSak detaily jeho prace, bola vSeobecne zndma, vzbudzovala tctu
a re$pekt. Premietacia kabina bola na rozdiel od kinosdly sukromnym priestorom
premietata - on rozhodoval, komu do nej umozni pristup. Mechanizmus
premietania a jeho nezrozumitelnost pre divakov filmu, vytvara okolo premietania
vrstvu exkluzivity. Divaci sa zaGc¢astiiuju na premietani filmu v kine, dotvaraja ho
ako udalost, nevedia vSak presne popisat, akymi postupmi sa filmovy kotu¢ zo
zelenej debnicky premeni na svetelny lG¢ ana pohyblivy obraz pred nimi.
Magi¢no je spdsobené oddelenim procesu premietania od sledovania filmu.
Premietacia kabina ma len malé okienka, cez ktoré vidiet objektiv a 1u¢ svetla.
Ludia nevedia, ako premietanie presne funguje, iba nieco tusia. Tato nevedomost
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déava celkovo kinu (premietac¢ovy) vaési punc.

Samotni premieta¢i a pracovnici o ulohe premietaca rozpravali hlavne pri
rozpominani na inspirdcie, ktoré ich priviedli k praci, alebo pri spomienkach na
kino v detstve. Délezita bola postava premietaca, po ktorom preberali kino,
a ktory ich uvadzal do fungovania toho-ktorého kina; a tiezZ premietaé, ktorého si
pamatali z detstva.”

'* Gendrovo neplati, ze premieta¢i boli len muzi, aj ked v texte pouzivame hlavne muzsky rod. Zeny
premietali celkom ¢asto, a to plati aj v sti¢asnosti.

JAj ja som premietala v skole tie vyucbové filmy. Oni vedeli, Ze m6j manzel je premietad, tak si ma
jedného dria zavolali, nech to premietnem. Ja som to vtedy nevedela, ale oni si asi mysleli, Ze dno.
Nakoniec mi to manzel ukdzal, a potom mi to uz ostalo.“ Amélia Muchova, u¢itelka na zdkladnej
$kole Pribovce - podla osobného rozhovoru oktdber, 2008. Viac k tejto téme v ¢asti Kino ako
rodinny podnik.

15 Ked'si to takto premietnem, teda na pdna Chilu, lebo on bol stary premieta¢, on nds dvoch este do
toho zasvdcoval, proste ked sme isli do toho prvy krdt, tak ndm ukdzal, ako sa film zakladd, (... )Takze
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Priestorové vyclenenie premietaca neplati vi6 mm kinach, kde kabina nie je
oddelend a premietacka je priamo v sdle - materidl, stroj aj ¢lovek st odhaleni,
viditelni a film je usvedceny z fikcie. V takychto 16 mm kindch aj dnes mozete
objavit plagaty, lepsie zachovany archiv, startt premietacku, kottce s filmom - na
rozdiel od 35 mm kin, kde bolo toto vsetko rozobrané.

Na druhej strane je 16 mm premietacka mensia a flexibilnejsia, ¢o umoziuje
prendsat ju a organizovat projekcie aj v alternativnych priestoroch. Kultirny dom,
pripadne spolocenska sala existuje vkazdej obci - pocas komunizmu bolo
potrebné zaplnit ideoldgiou kazdu, aj najzapadnutejsiu dedinu a obyvatelia mali o
kino enormny zaujem. Na malych obciach a lazoch sa riesilo premietanie ¢asto cez
poverenie jedného ¢loveka, aby zabezpedil projekcie vo viacerych obciach. Tento
¢lovek bol casto zaroven veducim, premietacom, aj technikom. Premieta¢ mal
stabilné posobisko a ked ziskal vo svojom domovskom kine dobry film,
premietacku aj s filmom nalozil do auta alebo na motorku a vydal sa kazdy vecer
do inej dediny v okoli."®

16mm distribuicia bola preto omnoho dobrodruznej$ia a paralelne tu existovalo
viac rozli¢nych vrstiev a moznosti ako pri klasickej 35 mm. Existovali pevné 16mm
kind, zdjazdové kina, podnikové kind, ktoré robili projekcie vo svojich odlahlych
podnikoch. Film sa chapal ako kultivovaci prostriedok, mal osvetovu funkciu,
preto boli filmové premietania dostupné vsade, aj vlesoch, pre lesnych
robotnikov. Samostatnou sekciou st armadne kind, ktoré existovali oddelene od
klasickej distribucie. Stav 16 mm distribicie sme vSak nenasli podrobnejsie
zmapovany. Mozno aj preto, Ze tato bola omnoho Zivelnejsia a ¢asto sa vymykala
dokumentacii.

Podobne déleziti rolu mal(a) pan/pani uvadzacdka, predavacka listkov (c¢asto
Zena). Do nej sa projektovala institucionalizacia kina a jeho moralna funkcia.
V detstve bolo najlepsie si tuto postavu spriatelit a v mladosti ju naopak oklamat.
Tiez sa vSeobecne vedelo, kde predavacka listkov byva a chodilo sa k nej domov
zjednavat listky.” Vo vSeobecnosti boli uvddzacka a premieta¢ pre obyvatelov

jeho sme si vdZzili - kazdy vedel, Ze je to premietac v kine. Ked isiel, tak ked som bol chlapec - mal som
pred nim re$pekt, uctu, Ze Pdn Premietac. Tak z tohto pohladu to mézZem len posudit. Potom uz
neviem, myslim si, Ze deti mali taku uctu, vedeli, Ze som premieta¢, vedeli sa moZno viacej pozdravit.*
Pan Bryndza - Lubochtia - v rokoch 1989 - 2004 premietaé v kine Sip Lubochia. Z osobného
rozhovoru - 5. oktober 2011 - podobné spomienky mala jeho Zena, pani Bryndzova, premieta¢ v Turi
(Hrdinék), Lednickych Rovniach (Pavlik, Smaha), Popro¢i (Téth) a mnohi ini.

' Takyto premieta¢ %il pri obci Dolny Lieskov, kde obsluhoval 4 kin. Premieta¢ z Cerveného
Kameria premietal sti¢asne v troch obciach. Tato praktika bola celkom rozsirend aj na ¢esko-pol'sko-
slovenskom trojhrani¢i, kde fungovali pol'ské kultirne domy, ktoré nemali stdle kino, ale boli velmi
aktivne. Tu sme sa stretli s podobnym fenoménom premietacov vo viacerych obciach.

17 Chodili sme ku pani pokladnicke domov. Kino bolo totizto vyktpené. Fakt tam bolo tolko ludi.
Nielen deti, my sme sa bdli, ale aj dospeli k nej chodili domov. Lebo toto bola strediskovd obec — Svosov,
Hubovd, Stankovany, Rojkov. Takze ked bol nejaky lepsi film, tak boli ndvaly. Ddvali sa pristavky, aby
boli vsetci ndvstevnici uspokojeni. Ale to je uz pdr rokov dozadu.“Pani Bryndzova - Lubochiia -

v rokoch 1989 - 2004 vedtca kina Sip I'ubochfia. Z osobného rozhovoru - 5. oktéber 2011.
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najdolezitejS$imi osobami v kine, aj ked stoja na opac¢nych pdloch - uvadzac je
najviditelnejsi a premieta¢ najmenej. Prvy zastupoval funkciu kina ako institucie,
druhy madgie. Jeden bol spojeny s komercionalizdciou kina (predajnostou) a druhy
sjeho tajomstvom. Obyvatelia ich ¢asto povazovali za dramaturgov a veducich
kina, aj ked v skuto¢nosti to bola pravda malokedy.” Veduci kina, dramaturg
zostavali nezndmi. Znamost si veduci mohol vydobyt organizovanim $pecidlnych
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projekcii a va¢sim prepojenim kina s obcou.

Premietaci v meste

Premieta¢ v meste nebol vac¢sinou prepojeny iba sjednym kinom tak, ako
dedinsky. Casto nastdvalo draftovanie, prestupy. Sikovny premieta¢ bol skor
artikel, ktory vedeli ocenit viac veduci kin ako divaci.” V mestskom kine bol
sucastou kina ako celku, ktory zil samostatnym Zzivotom. Premieta¢ bol pre
vadsinu divdkov neznamy.** Kind mali aj intd, honosnej$iu konstrukciu ako
dedinské a namuseli zaroven sluzit ako sdla kultirneho domu. Ako sme naznadili,
kino zohravalo uplne ina tlohu v mestskom Zzivote: mestski obyvatelia mali viac
moznosti vyberu kulturneho vyzitia.

Vztah premietaca k premietacej kabine odrdza aj jeho postoj k premietaniu. Pan
Najmik (Kosice) bol zo svojich sporadickych navstev vdedinskych kindch
zhrozeny” a kabinu chdpal ako posvdtny priestor, do ktorého nemal nikto iny
pristup.” Pan Toth (Popro¢) vnimal kabinu ako kultirny priestor, kde vodil
kamardtov, aj svoju budicu manzelku. Koloman Junas (Belda-Dulice) vnimal
premietanie, kabinu ako socidlny projekt a ako pomocnych premietacov
zamestnaval vzdy hendikepovanych a socidlne vylucenych obyvatelov, ktori si

18 Nie, veduci bol ten, ¢o premietal, aj listky preddval. Ju len tak zobrali, uz bola na déchodku, mala asi
62, nemala ¢o robit, tak robila v kine.“ o vedicom kina v Lucia Bani. Po inych rozhovoroch v obci sme
zistili, Ze tato pani bola vedtcou kina - z rozhovoru Tatranska Lucia, Lucia Bana, 24. 4. 2011.

19 Robil som v Tatre a vedel som, e ma chct: do Druzby. Byval som Nad Jazerom, tak som nemal
zdujem o Druzbu. V Tatre mi bolo dobre, aj platovo, aj blizko som mal na autobus, pretoZe na Jazero je
daleko, na sidlisko. V 77. roku zvolalo riaditelstvo schédzu a ma pozvali a vraveli - ,Studruh Ndjmik,
ja nie som sudruh, ale to som im nehovoril, ale také oslovenia boli, ,chceme, aby ste isli do Druzby,
potrebujeme a tak dalej a tak dalej“. Bola tam aj moja vediica kina, ako predsedkyria Strany z Tatry:
,TieZ ste mohli povedat, Ze ,Nepdjdete do Druzby!“. Vy ste mi vediica, vy ste mali povedat, Ze ma
neddte.“,, Joj, to som ja nemohla, lebo by ma zozZrali.“ No reku ,vy nie, ja tiez nie. No a tak to skon¢ilo,
Ze som iSiel do Druzby, az do 2008. roku.“ Pavol N4jmik, Kosice - premieta¢ kino Druzba, kino Tatra,
Amfitedter, v sicasnosti premietac¢ kino Biograf - z osobného rozhovoru 8. 12. 2011.

20 ,Ndjmik: Mria div v$etci na rukdch nenosili. I komunisti, i vedenie, zaradom. Spolahli sa na mria.

I: A pre divdkov? Asi ste boli neviditelny, nevedeli, kto to je...?

Ndjmik: Oni ani nevedeli, Ze premietac jestvuje, asi. Niektort divdci ma poznali, lebo som chodil do kina
pravidelne. Hlavne deti. ,Drupi!*“ po mne volali.“ Tamtiez.

2! _Jak sme prisli (do Novej Dubnice, pozn. red.), sme museli dym rozhriiat. Na schodikoch ludia,
flasky pivové, kopec ludi v kabine. Som sa bdl film prevziat, Ze bude poskodeny, lebo to sa tam ako len
tak vdlalo, ale nepovedal som nic, ale to bolo tiplne hrozné.“ Tamtiez.

2 _Si pamdtdm, som bol vtedy este slobodny a jedna caria vtedy, Ze cestuje do Prahy, e nie st listky a
Ze ¢i ju nemézem zobrat do kabiny. A ja blbec som ju odmietol. Potom som, Ze vsak si mohla pozriet
film, a ja som ju odmietol, proste Ze nehnevajte sa, ale do kabiny nesmie nik okrem premietacov; vtedy
som to este tak bral. Poctivo. A potom, Ze ja blbec, mohla si pozriet aj film, aj film...“ Tamtiez.
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nemohli najst uplatnenie inde. Pan Hostdk (Zilina) vyhodil viacero premietacov
v Zilinskom kraji za porusenie discipliny.

Sacasnost

KedZe na dedindach av malych mestach dnes kina funguju minimalne, neda sa
hovorit o postaveni premietaca v suc¢asnosti. Ale aj v sti¢asnosti, ¢asto viac ako 20
rokov po skonceni premietania, ndm stdle vedeli povedat meno premietaca, ktory
naposledy premietal. Toto povolanie ma stidle auru, aj ked nie je potrebné.
Samozrejme, v obciach vedia povedat aj meno predavacky v obchode, ¢i
pracovni¢ky na poste. Ale malokedy si spoment, kto predaval pred dvadsiatimi
rokmi.

V meste sa rola premietaca nezmenila. Stale zostdva anonymny, a to uz aj pre deti.
Premieta¢ vchadzal v meste do sdly len pri projekciach 7omm filmov, ktoré sa uz
v sucCasnosti nepremietaji. V multiplexoch je premietacia kabina uplne oddelena
od kina. Kto je premieta¢ casto nevedia ani brigddnici v kine. Naviac sa s
digitalizaciou stratil aj jeho verejny symbol - képia filmu, ¢ize velké zelené debne.
Spolu s tym sa stratila i moznost prist do kontaktu s filmom ako s materialom.

V suvislosti s prechodom na digitdlnu projekciu sa meni vSeobecné vnimanie
filmového pasu. 70, 35, 16, a 8 milimetrové filmy a klasicka projekcia sa stava
zalezitostou fajnSmekrov a umelcov. Do malych, klubovych, $pecializovanych kin
prichadza mlada generacia premietacov, ktori ¢asto studuja / vystudovali filmové
odbory, alebo umelecké $koly. Casto sa zveduceho filmového klubu stava
premietac, alebo naopak. Maja znalosti, kind vedu koncepé¢ne, s prepracovanou
dramaturgiou a poznaja dejiny filmu.”® Mézeme dokonca povedat, Ze povolanie
premietac sa stalo, hlavne pre mladu generdciu, stylovym a ziskalo prestiz.

To plati vuz spominanych klasickych klubovych kinach, vich dramaturgii
apreich publikum. No realita modernych digitdlnych kin postavu / funkciu
premietaca odstranila. Sami sa necitia, ani nie st zodpovedni za projekciu. Stratili
kontakt s matériou filmu, aj s divakmi. Ak v kabinach zostali premietaci, tak sa
dnes citia viac ako kedy predtym nedoceneni. Av$ak vdc¢sina premietacov z uz kin
odisla. Aj ked pri digitalnej projekcii ma byt v kabine premieta¢ pritomny, stal sa
z neho technik, ktory dokaze techniku projekcie ovladat len do urcitej miery.
Vlastne ma vSetky zasahy do procesu premietania vyslovne zakdzané - robi len
zakladnu pripravu a obcas spustenie filmu. Oprava vSetkych poskodeni stroja, je
na Specializovanych technikoch zvonku. Zamestnanie premieta¢ prestava
existovat.

2 Autor vy$tudoval filmovii vedu na UP Olomouc - $tyria jeho spoluziaci v sti¢asnosti premietaju.
Sam autor sa vyrazne zaujima o premietac¢ov a sam obcasne premieta. V Byt¢i premieta a vedie
filmovy klub absolvent dokumentarneho filmu na VSMU Peter Gartner, v Litoméficiach Renata
Vasova, studentka filmovej vedy UP Olomouc. V Ziline pdsobil v Dome odborov ako premietad
Norbért Klimo, $tudent filmovej vedy na UK v Prahe. Rovnako na SFU p6sobili posledné roky ako
premietadi §tudenti filmovych, alebo umenovednych odborov (Rébert Paniy, Toma§ Mikolaj a ini).
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2.1.2. Uloha premietaca v kine

Ak sa vratime do minulosti, tak premieta¢ bol médiom medzi matériou filmu a
jeho svetelnym vysledkom, projekciou obrazu na platno. Ak ako zdkladny vzorec
berieme troj¢lenku autor - text — divak, pri filme vstupoval medzi text a divdka
prave premieta¢. Umenie c¢asto nepodita stechnolégiou, sprostredkovatelom
materialu, preto aj v sucasnosti stale je zakladom premietaca potlacit vSetko, ¢o sa
v tejto suradnici neobjavuje - celd matéria, strojovost, ludskost a dat priechod
textu.** Ako vyplyva z rozhovoru s panom Mudromiom z Poproca, jeho tlohou bolo
dat absolatny priechod svetlu a zabranit kazdej cudzej castici aby vosla do obrazu.
Materidl filmu bol pre neho potencidlnou zberniou poskodeni, ale dokonaly
zazitok z filmu méze skazit vela externych faktorov, pocasie, nakoniec aj divaci.
Avsak hlavny prvok, ktory je treba zneviditelnit, je sdm premietac a jeho praca.”

Podla Hansa Burgschmidta je najlepsia projekcia t4, pri ktorej nevidno premietaca
- ak ho zaregistrujete, znamena to, Ze si nerobi svoju pracu dobre. Na to, aby
mohol zneviditelnit médium (filmovy pds asvoju manipuldciu s nim), a tak
odhmotnit matériu, musi kazdy filmovy pas poznat a pred kazdou projekciou
chyby maskovat a ,,odstrafiovat*.”® Ide o ¢istenie filmového pasu (hladanie zlepiek,
ich oprava, oprava poskodeni pasu, odmastenie, oCistenie od prachu) a Cistenie
stroja (filmova draha, optika). VSetky tieto ikony zabranuju poskrabaniu a dalsej
deformdcii pasu kvoli chybam, ktoré premieta¢ sdm uz neméze odstranit.”
Premieta¢ sa ma videdlnom pripade dostavit do kabiny dve hodiny pred

* Mudrotiova: Som kipila $pecidlne handricky na oknd, jednu za 700 kortin, obe za 1400 kortin, aby to
vypucoval (manzel - premieta¢ - pozn. red.), aby nemusel priddvat ampéry do xenénov. Aby bola
optika schopnd, aby poriadne vydistil drdzky v optike.

Mudron: Optiku treba ¢istit kazdy tyzZderi. Vsetky tie jemné suciastky trebalo kazdy tyzZderi vycistit.
Teraz uz vedia dokonca aj digitdlne odstrdnit vetky tie ryhy, aby bol ¢isty a kvalitny obraz. Aj pldtno
treba Cistit, najlep$ie raz za dva- tri roky, lebo ked sa natrelo, to vdam vystupil kontrast. Ono by malo
byt kino prachotesné, lebo tie lietajiice ¢iastocky...“ Volne interpretované podla rozhovoru pani Marie
Mudrotiovej - veduca kina a pan Pavol Mudrori - premieta¢ (obaja 1990 - 2002), Popro¢, kino Slovan.
23 Podla mia najlepsi spdsob premietania je ten, ktory je neviditelny, ¢o v skutoénosti znamend, Ze
najlepsia projekcia je td, kde si neuvedomujete premietaca. Je to bezprostrednd, priama komunikdcia

z mysle reziséra do mysle divdka. Pri perfektnej prezentdcii premieta¢ neexistuje. Osoba, ktord
premieta, sa stdva viditelnou, ak je obraz rozostreny, alebo zvuk prilis hlasny. Rozmyslal som o tomto
velmi vela a moje ego nebolo z toho prdve nadsené: Mézem budovat a zuslachtovat svoje znalosti a
najvdacsim stupriom mojej prdce bude moja neviditelnost. Toto plati pri mnohych tillohdch technickej
podpory v medidlnej produkcii a prezentdcii.“ Hans Burgschmidt, Toronto, Canada,
http://www.caboosebooks.net/node/s9, < 19.4. 2012 >

%6 Dobrému premietacovi musi prejst cely film, kazdé okienko medzi prstami.“ Renata Vagova —
vedtca kina a premietacka Litoméfice, kino M4j a Letné kino (2006 - ...). Z osobného rozhovoru
februar 2010.

%7 Zneviditelnovanie filmového pasu nie je len vysadou premietadov, ale aj postprodukcie, ¢i
restauratorov. To, ¢o je pre cinefilov znakom filmu, je pre inych tym, ¢o treba odstranit.
Odporucame precitat si rozhovor s Ladislavom Dedikom, restaurdtorom filmov - vid Res$taurator
starych filmov Dedik: Jediny film, miliény zdsahov, SME, 6. 2, 2012.
http://kultura.sme.sk/c/6242206/restaurator-starych-filmov-dedik-jediny-film-milony-zasahov.html,
<9.2.2012 >

Jedna ryha v celej di#ke filmu ndm narobi mesiac prdce. Ryhy vznikajui vidy pri pouzivani filmu (...) V
starom filme mézu byt milidny rysiek, ktoré na velkom pldtne ,prsia‘ ako ddzd.“
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predstavenim, aby urobil pripravu filmu, ¢o m6zeme pre ucely tejto prace prelozit
ako zneviditelnenie seba, stroja a materiality filmu, pretoze vsetky tieto aspekty
upozoriiuju na fiktivnost, iluzérnost zazitku.

K samotnému filmovému pasu maju premietaci dvojaky vztah - na jednej strane je
to najposkoditelnejsia cast filmu, na ktord nemaji uplne dosah (stroj vedia
opravit), na druhej strane je to nositel diela ako subjektivneho zazitku. Chapu ho
ako umelecké, ucelené dielo, kde hra rolu kazdé okienko filmu - roztrhnuty film je
stale film.”® Je nositel poskodenia, ale aj feti§, ktory musi kazdému dobrému
premietacovi prejst cely cez ruky. Samotny pas je pre nich zdrojom toho
najdolezitejsieho na filme - kvality obrazu.

Premietaci teda vSeobecne vitaju kazdy technologicky pokrok, ktory do kina
prichadza a ulahcuje ich pracu. Aj ked sa s odstupom ¢asu objavuje technologicka
nostalgia, vSetko, ¢o sa autorovi filmu a odbornému divdkovi zda romantické na
projekcii (zmeny kotucov, prepinanie strojov, previjanie filmu), zich pohladu
moze znilit zazitok z filmu a st to najriskantnejsie casti nielen projekcie, ale
celého filmu ako konkrétneho umeleckého diela. Toto st totizto medzery v Cisto
technickom procese, do ktorych vstupuje ¢lovek, a v ktorych sa najviac méze
nechat vidiet, prichytit divdkom.” V kazdom premietacovi je vSak aj kusok
anarchistu, a tazby po tom, aby ludia vedeli, kto je za strojom.

Nakoniec sa kino dostalo do bodu, kedy premietacov technologicky pokrok
zneviditelnil dplne. Digitdlne kino nepocita s premietacom ako s aktivhym
ucastnikom projekcie. Jeho ucast je takmer tGplne eliminovand a premieta¢ nema
pravo riesit ziadnu zdvaznu poruchu. To maju na starosti bud dalsi neviditelni
ludia za pocita¢mi, pri kontrole systémov, alebo Specializovany servis. Niektori
premietaci vitaju aj tento pokrok, ale vac¢sina je proti. Znevidtelnenie prace je totiz
jedna vec, a zbavenie kompetencii druhd. Presne to sa zda byt najizasnejsie na
tejto profesii — viera vsystém, ktory vas potldca, ale zdroven velké pnutie
k anarchii, ktorad kazdy premieta¢ v sebe ma. Vac¢sina premietac¢skych historiek sa
viaze k hrozbe padu stroja a premietaca ako jeho zachrancu: savisi to so

8 Z filmu som si nedovolil zobraf ani jeden obrdzok, ¢o by si sice nikdy nikto nevsimol, ani reZisér. Ale
pre miia to je umelecké dielo. Ja som si nikdy nezobral, iba ak sa utrhol.

Boli aj premietaci, ¢o ja viem, Ze naschvdl brali. Ak boli nejaké lepsie zdbery, tak si zobrali. Jeden,
druhy, treti, $tvrty a potom jasné, Ze chybalo. Aj sa utrhlo. Vtedy sa aj viac filmy trhali. Vtedy ani
neboli lepi¢ky na 35mm film na izolepu, ale na klasické lepidlo. Darmo, tie emulzné vrstvy sa
zoskrabali, Ze ostal len podklad filmu a na to nalepil. Ale teplom, tahom, tlakom v tom stroji ako to
bezi, tak sa zlepka uvolnila a na valcek sa namotalo a uZ sa muselo aj pol metra vyhodit. Ja som nikdy
nekradol z filmu Ziadne zdbery, len ak som mal skusobny, tak vtedy som si jasné Ze ponechal.“ Pavol
N4jmik, Kosice - premietac¢ - z osobného rozhovoru 8. 12. 2011

¥ Ked ja som pozrel z kabiny, pred zaciatkom, a videl tolko hldv, paneboze. Len nech tie stroje idu, ja
nech ddvam pozor, lebo vecne sa prelinalo. Znacka, prvd, druhd, $tartovacia, prelinacia, tak, len aby
som nezmes$kal. Lebo okienka kabinové tam boli, ale skld nie (amfitedter KoSice — pozn. red.). TakzZe
ked' vietor fitkal, tak som aj chcel prizmuirit, ale nemohol som, aby som znacku nezmeskal.“ Tamtiez.
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zviditelnenim premietaca ako kladného hrdinu, ktory, sice neviditelny, ale
zachrani médium obrazu.*

Ja som kino

»Zatimco Petr 1. nahlizel na promitace jako poskytovatele sluzby divdkovi, Vladimir
stejnou profesi vnimd do jisté miry jako animdtora komunitniho Zivota.>!

Premietaci si viac ako ostatni pracovnici kino personifikuju. Svoju pracu chapu
ako kreativnu. Nielen do premietania, ale aj do strojov, kina, kabiny, vkladaja
svoju invenciu vo forme zlepseni,® inovacii, rdd. Nielen premietaciu kabinu, ale
celé kino beru ako ihrisko, ktoré kreativne prerabaju, dopliuju a skraslujua.”® Oni
tvoria a chapu kino ako miesto stretnutia, o ktorom sme pisali vyssie. Najviac to
plati opat prave o dedinskych kinaroch, ktori neboli v kine zamestnani na plny
uvazok, ale pracovali tu len po veceroch, na vedlajsi uvazok. Vdaka tomu
fungovalo kino pre nich viac ako volnocasova aktivita a vkladali don svoju
osobnost.** Kino si perzonifikovali a niekedy ho chdpali ako svoj osobny,
sukromny priestor, poznaceny ich zdsahmi, zlepsovakmi, vyzdobou. Jednalo sa o
sféru ich vplyvu a starostlivosti.

Samozrejma je perzonifikdcia premietacej kabiny. Filmové a erotické plagaty,
kabina ako archiv kina, schranovanie plagatov, programov, artefaktov

30 Lebo ked isli tie Angeliky, v 70. rokoch, 71, 72, Angelika - Markiza Anjelov, Angelika a Sultdn,
Angelika a krdl, a proste vsetky tych asi 5 dielov. Kazdy jeden diel sme hrali dve kind naraz. Tu sme
zacinali o tretej a ja v Druzbe o pol $tvrtej. Ale najprv siel tyZdennik, takze desat mintt medzi tym, ale
oni uZ premietali prvy kotué. Sofér éakal tam, vtedy sa este i$lo po Hlavnej autom. A 34 schody tocivé
som mal do kabiny. Dole som mal platenu tasku, v akej sa nosili 16 mm, priviazanii na Spagdte, Sofér
tam dal kotii¢ na cievke, zazvonil mi, ja som to vytiahol a hned som to nasadil do stroja. No bolo tak,
Ze nikdy som nestdl za tie roky, ¢o sa premietali, vSetky tie diely. No stalo sa, Ze niekedy boli dve
mintty do konca kotti¢a a ja som stdle nemal kotui¢, zazvonil a ja hned, natocit, nasadit, $tart ...
Uhliky vtedy este boli, kladny zdporny, paneboze.“ Tamtiez.

3! Karel Carda - Jan Hanzlik: ,Jak ¥ekl Griffith...“ luminace 19, 2007, &. 4, str. 120

32V Olomouci sa na filmovej vede $irila zvest, Ze po smrti premieta¢a v kine Muzeum nemohol nikto
iny premietat na jeho strojoch, pretoze ich prerobil tak, Ze premietanie na nich nezvladol nik iny a
kino zaniklo.

»Vsetko sami sme na strojoch odrobili. Mali sme veliky usmertiovac, elektronkovy - zo zaciatku boli

s nim problémy, ale stacilo na iom muchy vychytat a uz to islo.“ Koloman Junas, premieta¢ Beld-
Dulice. Z osobného rozhovoru 30. 8. 2008.

3 To, ¢o ma vidy fascinovalo na tejto prdci, je to, Ze kazdy premietad md svoje zvyky, idiosynkrézie a
vztah ku strojom, s ktorymi pracuje. Maju unikdtne a neskuto¢né pribehy o roztaveni premietaciek,
fiasiek s képiami, spievajtcich prthod a hrdych momentov zdchrany projekcie. Mala som mozZnosti
pracovat a ucit sa od expertov a nadsencov. Poc¢ula som pribehy zo starych ¢ias, o zohrievani vecere

v skrini pri 2000 watovej Ziarovke, svietenim si s obliikovymi svetlom z uhlikov a pokusmi, ktoré prisli
s diskovymi poddva¢mi (platriami na filmy) a automatizdciou na prelome tisicro¢i.“ Alexi Manis,
Toronto, Canada, http://www.caboosebooks.net/node/67, < 21.7. 2012 >

3 Pan Bryndza ru¢ne pisal a maloval nastenky, program, vytvoril (namaloval) népis na kino, na
tvorbu programu skusal rézne techniky, od malovanych, cez pisané technickym pismom, azZ po
vyuZivanie poc¢itaca a tlace na ihlickovej tlac¢iarni. Premietadi v Lednickych Rovniach organizovali na
kazdé vyrocie zlozenia premietacskej skusky stretnutie pre vsetkych tcastnikov kurzu, dodnes
premietaja vSetky filmy spolu dvaja, nové ndhradné diely v ¢asoch komunizmu vymienali za pohdre
zo sklarni. VSeobecne zasahy a zlepSovaky v premietdrni mal asi kazdy premieta¢. Pan Jakubech z
Pruziny spolu s manzelkou, veducou kina vymalovaval plagaty, robil viano¢né polno¢né projekcie,
kde rdd premietal iné filmy, ako boli ohlasené atd.
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z premietani, tvorba dennika, kroniky kina. Vo vacsine pripadov sme dedinské
kabiny nachadzali uz v zakonzervovanom, ¢i zabudnutom stave, ale ndznaky toho,
ako premieta¢ chapal svoje kino, boli viditelné aj po viacerych rokoch. Cim blizsi
bol vztah premietaca ku kinu, tym lepsie zakonzervované boli stroje a kabina,
premietacskd skrifia bola plnsia a vybavenejsia, lepsie zachovana. Premietaci sa
C¢asto o kino, premietacky, kabinu, starali aj potom, ako kino prestalo premietat.

Int rovinu personifikicie naznacCuje prepdjanie a pamadtanie si mien ludi,
s ktorymi vedduci kina, premietaci prichadzali do dennodenného kontaktu. Vsetci
premietaci vedeli povedat meno spravcu regiondlnej pobocky Slovenskej
pozi¢ovne filmov a svojho servisného technika, ktory daval kinu technické
osvedcenie. Veduci kina zas vedeli okamzite meno programatora na pobocke
pozi¢ovne filmov, presni adresu a vedeli povedat, ako sa tam dostaneme.
Premietaci vedeli, kto im vydaval filmy. Na tychto ludi sa ¢asto odvolavali ako na
svedkov.

Premietanie ako pasia

Premietanie ako proces ma svoje zvyky, ritudly a parametre, ktoré sposobuja, Ze sa
z neho stava urditd zavislost, alebo pasia. Premietanie sa nezabuda, a aj ked su
premietaci radi, ze prisli nové technologie, Ze nemusia prelinat, ¢asto sa radi a
s nadSenim vrdtia k premietacke, ddvaju ju dokopy a premietaju.”® Premietanie
ako uréita zruénost zostava v tele’® a mysli. Na jednej strane z dovodu, Ze pri
kazdom jednom filme opakuje premietac tie isté pohyby cca. Sestkrat, ale aj preto,
Ze vela premietacov chdpe svoju pracu podobne, ako ju chapu deti - ako nieco
magické.

Pracu nechdpu ako pracu, ale ako konicka. Motivacia premietat je ind, ako ist do
klasickej prace. Dedinski premietaci sa preto lisili od mestskych premietacov aj

3V rdmci festivalu Kinobus, ktory pripravujeme devit rokov, sme obnovili premietanie vo viac ako
tridsiatich obciach. Toto je mozZné jedine vdaka premietacom, ktori sa aj dvadsat rokov po skonceni
vratia a venuju kinu a premietac¢kam ¢as a energiu, aby ich opat sprevadzkovali. Jedna sa o viac ako
dvadsatpat premietacov.

3¢ Tdto zmyslovd skutocnost je sui¢astou toho, ¢o robi filmovi projekciu tak vzrusujiicou a
neodkladnou. Rutina filmovej projekcie v kine s dudlnym projektorom je ndvykovd. Prvykrdt som
pocula termin ,svalovd pamdt“v suvislosti s tancom : pri stre¢ingu na balete alebo ndcviku
choreografie sa urcité pohybové sekvencie dostdvaji za tiroveri mozgu a zostdvaju ukotvené v tele.
Svalovd pamdt nikdy nesklame pri navijani cievky na kotuc, jej zakladant do premietacieho pristroja,
pri zopnuti valcekov, zabezpedenti vrdtok, spusteni motora a opakovani celého postupu znovu a znovu
dookola. Predneddvnom som zakladala film do pristroja Philips 35 mm v AGO’s Jackman Hall kine a
zasekla sa na val¢ekoch pri vrdtkach. Nepremietala som tam uz skoro rok, a nemohla som si
spomentit, ako film zaloZit okolo zvukovej hlavice a podpornych loZisk. Skiisila som to teda jednym
spésobom, ale nebola som si vbbec istd, ¢i to md vyzerat takto. Ked som zakladala film do druhej
premietacky, instinktivne som sa spolahla viac na pocit, nez na zrak. Vrdtilo sa mi to, ale jedine skrz
svalovii pamdt'v mojich rukdch a prstoch pochddzajticu z toho, Ze s tymito konkrétnymi strojmi som
pracovala niekolko rokov. St mnohé dalSie vyberané pohyby, na ktoré si ruky zvyknil pocas projekcie.
Pristihla som sa, Ze zakazdym dva krdt jemne zatukdm na loZiskové uzdvery, aby som sa uistila, Ze
film okolo nich dobre sedi. Kym opisat tak $pecifické, obskiirne procesy textom je nesmierne zloZité,
ony samy sa stdvaju tak nenamdhavé a prirodzené ako pohyb, familidrne ako dennd rutina.“Prelozené
podla Alexi Manis, Toronto, Canada, http://www.caboosebooks.net/node/67 < 15.3. 2012 >
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preto, Ze ich placa bola minimalna (na finan¢né ohodnotenie sa nestazovali, len
ho hodnotili, ako t najposlednejsiu motivaciu, preco zacali premietat).’” Pojitkom
medzi dedinskymi premieta¢mi a premieta¢mi vo velkych mestach je chdpanie
premietania ako poslania. Aj ked je tdato profesia v klasifikacidch zamestnani
radend skor medzi neprestizne a statusovo menej vyznamné povolania, premietaci
st na fu hrdi. Chapu ju ako rozvoj schopnosti a zaujmov nad ramec svojho
zamestnania, moZnost sebarealizacie.®

Kino ako rodinny podnik, alebo ako sa formuje premietac

Velka cast premietacov, ktorych sme stretli, sa dostala k premietaniu cez rodinné
vazby. Najcastejsie preberal Stafetu syn od otca.*® Tato postupnost je celkom
logicka, kedZe premietanie je najmagickejSie prave pre deti a gendrovo bolo
pripisané hlavne muzZom. Vypomoc este za chlap¢enskych rokov bola normalna,
obcCas nutnd, preto syn premietaca takmer vzdy vedel premietat. Nie vsetci si
nasledne urobili premietac¢sky kurz, a nie vSetci pri premietani zostali, ale ide o
niec¢o podobné, ako pri svalovej pamati - tato znalost zostava.

Avsak v kine vznikali aj iné rodinné vizby. Pani Bryndzova bola vedtcou kina Sip
v Lubochni. Za manzela si zobrala premietaca. Pani Mudromnova, veduca kina
Slovan v Poprod¢i, prinutila manzela pracovat ako premietaca.* Pani Jakubechova
pracovala ako veduca kina Slovan v Pruzine a jej manzel ako premieta¢. Pan
Uherik z Klastora pod Znievom sa naucil premietat od svokra. Pani Tothova sa
naucila premietat, ked v mladosti travila ¢as s manzelom v premietacej kabine.
Pani Muchova z Priboviec podobne, ale ta bola ktomu prinutenad v skole. Pan
N4jmik sa dostal k premietaniu cez $vagra. O manzeloch, alebo manzelkach

37 To bola takd ndpls, nie pre peniaze, lebo to tiez neboli peniaze. Kedysi to bolo, Ze Odbor kulttry

v Martine, tam bolo 14 ludi a ti{ Zili z toho. A my sme robili ako brigddnici a my sme z toho nemali nic,
ani do déchodku. To bolo také pomylené, to bola ochota. To k tomu musi mat’ ¢lovek chut a vztah,
nesmie sa na peniaze divat.“ Koloman Junas, premieta¢ Beld-Dulice. Z osobného rozhovoru 30. 8.
2008.

¥ Volne citované podla socioléga Petra Alheita, ktory popisuje jednu zo svojich respondentiek takto:
»S perspektivou povoldni spojuje ideu rozvoje schopnosti a zdjmil, moznosti ¢dsti seberealizace nebo,
jinak feceno, projekt biografie. Né¢im se stdt neznamend ani pro ni automaticky socidlni vzestup,
neznamend stdt se né¢im lepsim, nybrz stdt se sama sebou.“ Peter Alheit, ,Identita“ nebo
,biograficita“? Koncept vyvoje identity ve svétle biografickych badani v oblasti véd o vzdélani.
Biograf 29, 2002, s. 21-47, cit. s. 32. Na ozrejmenie tejto otdzky odportacame precitat si podrobnejsiu
$tudiu o inspiracii premietacov k tejto praci. Tato mozZe v niektorych bodoch slazit ako vyborny
kontrapunkt k tejto praci. Karel Cada - Jan Hanzlik: ,Jak ekl Griffith...“ Iluminace 19, 2007, &. 4, str.
11-125. Volne dostupné na
http://www.iluminace.cz/JOOMLA/images/stories/clanky/cada_hanzlik_4_2007.pdf

3% Uk4zkovym prikladom je rodina Hrdinakové z Turia. PAn Hrdindk, sdm ucitel a premieta¢,
vychoval premietacov zo véetkych svojich troch synov. Karol premietal v Dome Odborov v Ziline, Jan
zostal premietat v Turi a treti syn (meno sme nezistili), premietal na vojne. Na zdklade rozhovorov
vieme, Ze od otca este premietanie prebrali J. Mucha (Pribovce), J. Konaréik (Klastor pod Znievom),
V. Lihan (Turany), J. Baroginec (Stratiavy), M. Sejba (Stre¢no), M. Banik (Popro¢), M. Dzurianik
(Papradno), J. Bielik, F. Bako (obaja Beluga), A. Imling (Stés). Tento zoznam ur¢ite nie je kompletny.
40 1: Ako ste sa dostali k premietaniu?

M: Kvéli manzelke — ona ma donuitila. Lebo stdle mala s nimi problémy a miia lahsie donitila.

Z osobného rozhovoru Pavol Mudroii - premieta¢ Kino Slovan Popro¢ (1990 - 2002). December 2011.
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veduceho kina, ktori pracovali ako uvadzaci ani nehovoriac. Bufet prevadzkovany
synom premietaca, napriklad v Poproc¢i, a mnohé iné malé rodinné prepojenia
naznacuju viziu kina ako rodinného podniku.

Niektoré prepojenia vznikaju pre perzonifikdciu premietaca skinom, ktory ho
chape ako komunitnu zdlezitost - komunite chce poskytnut ¢o najlepsie sluzby.
Zaroven je to viera v znalosti a schopnosti niekoho blizkeho, na koho sa mozno
spolahntt, koho pozndme. Pripadne je to nutnost a najjednoduchsia cesta.

2.2. Vedici kin a dramaturgia

Dramaturgia v kreativnom zmysle, ako ju chapeme dnes, pocas komunizmu
nefungovala. Skor ako o dramaturgovi teda hovorime o vedicom kina, ¢o vsak
nebola samostatnd funkcia. Osoba takto poverena mala na starosti prevadzku
celého kultirneho domu, casto aj kniznice a pridruzenych kultirnych zariadeni,
pripadne islo o veduceho tseku kultary. Veduci boli a dodnes ¢asto su politicky,
alebo protekéne nominované osoby. Kulturne oddelenie byvalo v dobe pred
rokom 89 velmi vytazené a muselo vykazovat svoju ¢innost. Jednalo sa ¢asto o
dennodenny program, zasahujuci Siroké skupiny obyvatelstva. Niekedy mal
veduci kina k dispozicii este poverenych pracovnikov na samostatnych usekoch
(kino, kniZnica, organizované a vychovné koncerty). Dramaturgia programu bola
formovana ideoldgiou a masovostou. V takomto pripade nemusel mat veduci silny
vztah ku kultire - mohol byt skér manazérom, alebo ideolégom. Programovanie
kina bolo dohodnuté na programovacich stretnutiach, c¢asto bolo riadené
odinakadial. Pri porovnani s premieta¢mi chapalo svoju pricu ako kreativhu
menej veducich pracovnikov.

»Programovanie robila Sprdva kin, tam bolo programové oddelenie a td
programovala so Slovenskou pozicovriou filmov filmy. Td pontkla, aké md nové
tituly a potom tie reprizové. Veduci kin chodili ku programovej na Sprdvu kin a
programovali spolu. Moja priatelka robila 30 rokov na pozicovni filmov a
programovala vsetky tie kind, na celom vychode. (...) A potom na Slovensku urobili 4
képie, ¢o zakupili, na tie roky, ¢o to kupili, lebo len urc¢itu dobu sa mohli premietat a
urobili 4 képie, jednu pre vychodoslovensky, zdpadoslovensky, stredné Slovensko a
jednu pre Bratislavu. Lebo v Bratislave bolo vela kin. A origindl sa odkladal. Képie
chodili po celom vychodoslovenskom kraji, najprv tie vdcsie kind ako Bardejov,
Rozriava, Humenné, Michalovce ... a potom aZ isla do mensich kin a nakoniec do
dedin.“*

O konkrétnom nasadeni filmov rozhodovali programovi riaditelia Spravy
mestskych kin, ktori mali na starosti vi¢si pocet kin (napr. v Ziline programovala
pani Zuzana Biel¢ikova jedenast kin, ktoré boli v Ziline a v blizkych dedinach,
v Kosiciach pani Higinsovd programovala viac ako tridsat kin). Nad nimi bola

*! Pavol N4jmik, Kogice - premieta¢ - z osobného rozhovoru 8. 12. 2011.
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Slovenska sprava kin, od ktorej brali filmy. Veduci jednotlivych kin nemali velku
moznost sami vyberat filmy - plan nasadenia titulov bol dany dopredu, mestské
kind si nemohli konkurovat (iba pri velmi tuspe$nych filmoch hrali dve mestské
kind v ten isty den rovnaky film, aby uspokojili davy - vid poznamka ¢.30). Veduci
kin brali tuto skuto¢nost ako danu a ¢asto ich nenapadlo, Ze ich praca moze byt
kreativna.” Tato skuto¢nost bola dana aj naro¢nou logistikou kopii a savisiacimi
nariadeniami, kvétami projekcii, etc. Po roku 89 zacali vznikat samostatné
distribu¢né spolo¢nosti a zmenil sa aj systém distribtcie. Ani dnes vSak nechape
vela dramaturgov kin svoju pracu kreativne. Mestské kina musia hrat vsetko, ¢o
prichadza do distribtcie a mensie kind hrajui len komer¢né filmy. Urc¢ita sloboda
vyberu zostiva pri filmovych kluboch.® To v$ak neznamend, Ze veduci kin
nechceli pre svoje kino to najlepsie v ramci moznosti.

Aj ked islo o logisticky naro¢nd pracu a programovanie kin bolo teda skor
Statistikou, vznikali tu medzery, do ktorych vstupovala kreativita. Do niektorych
kin sa dostali kreativni ludia, alebo l'udia, ktori maju radi kino, film. Vyznali sa,
sledovali distribtciu a snazili sa urobit pre svoje kina to najlepsie. Pred 89. rokom
bola kreativita ndroc¢nejsia - niektori kinari podnikali aj riskantné kroky, aby
zabezpecili kinu dobry film. Len mélokedy sa tak dalo urobit svojvolne, pretoze
kazda kopia bola, rovnako ako v sticasnosti, do urcitej miery kontrolovand. Muselo
sa vykazovat nasadenie spriatelenych filmov, alebo ideologicky neskodnych,
vychovnych, atd. Niektoré nepohodlné filmy boli vyraznejsie sledované. O pohybe
kopii vedeli na Sprave kin a podla dohody, znamosti a ochoty sa dali vysledky
falsovat, zakryt, prekratit. Dvojité nasadenie ruského filmu vjednom kine
neznamenalo, Ze sa naozaj odohral dva krat. Jedna, alebo dve projekcie mohli
pochddzat zinej, napr. americkej produkcie. Tieto divackejsie filmy sa mali
premietat hned po ideologickom filme. Pripadne sa divacky film hral dva krat
v ten isty denl s ozndmenou jednou projekciou. Nastavali aj iné, komplikovanejsie
klucky - zdlezalo na kreativite miestnych veducich kin a ochote dramaturgov na
Sprave kin.*

Komerént hodnotu filmu vsak poznal skoro kazdy veduci - Celuste, Titanic,
Vinnetou, a iné filmy mali svoje oficidlne a neoficidlne nasadenia, ktoré sa po¢tom

42 Bolo tak zauzivané, e pokial este fungovala Banskd, tak oni ndm robili vyber filmov. A potom v tom
Makove sme robili cez telefén. Telefonovali sme a ja som sa dohodla, aky film je k dispozicii. Tam to bol
obmedzeny vyber filmov, nedalo sa vyberat aky zdmer, obsah, myslienka. A nové filmy sa uz
nepretd¢ali na 16mm.“ Pani Bryndzova - Lubochtia - v rokoch 1989 - 2004 vedtica 16 mm kina Sip
Lubochnia. Z osobného rozhovoru - dna 5. oktéber 2011.

* Viac o filmovej distribucii na Slovensku je mo#né do¢itat sa v pravidelnych vyroénych spravach
Media desk Slovensko: Sprava o stave slovenskej audiovizie, vo filmovom mesa¢niku film.sk (kazdy
rok priblizne v marci rekapituluje predchddzajuci filmovy rok). Slovensky filmovy dstav pravidelne
vydava a schranuje vSetky oficidlne Gdaje o distribucii filmov.

* Pani Higinsova spominala na zmenu vykazov, kedy sa divéci ruského filmu nahlasovali na
americky a amerického na rusky. Mat vysokt navstevnost na ideologicky nominované filmy,
znamenalo odpustky v nasadzovani ,americkych® filmov. Odvaznejsie kuisky nastavali pri festivaloch
pracujucich, kedy sa po dohode s expediciou posielali aj dal$ie, nenahlasené filmy. Pani Biel¢ikova
bojovala za film Medved, ktory nakoniec drZala v Zilinskom regiéne viac ako mesiac s tym, Ze
vyhlasila képiu za poskodenu.
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mozno aj vyrovnali. O tieto filmy veduci bojovali, ¢i uz boli, alebo neboli kreativni,
pretoze im zvy$ovali navitevnost, prijmy, atd. Ci uZ sa jednalo prave o dvojité
uvedenie jedného filmu, neoficidlne vyzdvihnutie filmu z vlaku, ak bolo kino na
hlavnej trase Zeleznice (Kysak), podplacanie (Lednické Rovne so sklom, Prakovce
so Zeleziarskymi vyrobkami a pod.) a samozrejme, zndmosti na kazdom délezitom
mieste.

Kreativne a obchodnicke praktiky sa uplatiiovali, ked' prisiel do distribucie film,
ktory mal pre konkrétneho dramaturga S$pecidlny vyznam. Nie vzdy islo o
vynimoc¢né tituly z hladiska filmovej historie,* ale vaésinou to boli filmy, o ktoré
bojovali pracovnicky ako onie¢o vynimocné pre obec. Jednalo sa o rdzne
pohnutky, ¢i uz umelecké, edukacné, estetické, ludské.

Pripadny nedostatok kreativity neznamend, Ze veduci kina nemali zodpovednost
za samotné kino a jeho fungovanie. Vac¢sina veducich kin boli predovsetkym
Sikovni mamazéri, ktori kino chapali ako instittciu, ¢ uz vychovnu, zdbavny,
alebo moralnu.* Vedtci kina (gendrovo islo hlavne o Zeny) a ich pristup k praci,
sa odrazali v stave priestoru, ktory chapali bud’ ako 8 hodinové zamestnanie, alebo
ako osobny projekt a boli snim spati.* To znadi, Ze aj ked malo kino vo
vSeobecnosti dolezité postavenie, v kazdej obci malo trocha rozdielnu funkciu,
hoci program jednotlivych kin sa prili§ nelisil. Kontrola vstupeniek, otvorenost
divdkom, stav projekcie, pustanie na ¢ierno, tresty za vyrusovanie, vela malych
faktorov urcovalo otvorenost a atraktivnost priestoru pre obyvatelov.

Na konci prichddza otazka, kto plnil kreativhu funkciu vtomto logisticky
naro¢nom procese. Programatorky na Mestskej sprave kin - pani Higinsova, ako
pani Biel¢ikova museli zvladnut ndpor od konkrétnych vedudcich kin a vediet
snimi komunikovat, celit prosbam, alebo utokom. Sami ocenovali svojich
vynaliezavych podriadenych. Na druhej strane sa ich podriadeni ¢asto na ne
odvolavali pri rozhovoroch, ako na tie, ¢o vSetko vedia a maju moc. Vo
vSeobecnosti sme vSak malokedy zac¢uli zmienku o kreativite pri programovani -
boli tu iné dolezité vlastnosti a vyhody, ktoré znamenali ocenenie pre daného

* Pani Biel¢ikové (Zilina) rada spominala film Medved, pani Blahova (Kysak) Titanic, ktory ziskali
podpultovo, pan Jozef Pelegrin (Ce¢ejovce) Celuste, pani Anna Zbitiova (Lednické Rovne) Cigani idu
do neba a ten isty film spominali v Domanizi).

46 Bola som aj riaditelka Mestského kulttirneho strediska , takze sme programovanie vyuzivali aj so
skolou. Tym sme dali zoznam filmov, nasich, ¢i z poZicovne, a oni si vybrali. Na zdklade ich vyberu sme
pozicali. (...) TakZe ked mali nejakého spisovatela na literatiru, alebo tému,( ...) na zdklade toho si
objednali. Spoluprdca so skolou bola vtedy vybornd. Inaksie to Zilo, bol zdujem aj z radu obc¢anov,
ucitelov. A este k tomu po tom 89. roku, to uvolnenie, nadsenie, dala sa volnost gj cirkvi. V stvislosti

s kinom ani nie, ale bolo to nadSenie ludi, Zili pre to. Tak sme programovali aj pre tdbory. Tam bolo
dobré, Ze sme mohli opakovat, aj pre hosti z kipelov. Zdlezalo, akd skupina sa zisla; Viete, ¢i prisli aj
Lubochriania, nie je moznosti a ¢lovek sa asporit dostal z domu von na kdvu.“ Pani Bryndzova, veduca
kina Sip lubochtia. Z osobného rozhovoru 5. 10. 2011.

47 Ja som si vzdy ustdla situdciu v kine. Najviac ma hnevali mladi, ktori sa prigli do kina porozprdvat.
Takych som hned vyhadzovala, tu musel byt poriadok.“ Julia Gazdagova, veduca kina v Blatnici.

V sti¢asnosti si uz skoro vobec nepamatd, ako fungovala distribucia, ani kto jej zasielal filmy. Vsetko
prebiehalo automaticky, bez jej zasahu. Kino v$ak riadila svojskym, velmi dominantnym sposobom.
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veduceho: komunikativnost, znamosti, manazérske schopnosti prispievali k tomu,
ze kino prosperovalo.

2.3. Ostatni zamestnanci

Kina ¢asto zamestnavali viac Tudi na réznych postoch, ale nebolo vynimkou, Ze tu
posobili len dvaja udia.** Pred rokom 89 zalezalo od vedtceho alebo premietaca,
ako dimenzovali kino. Ich otvorenost a osobny vstup do kina podmienoval, ako
kino dokazalo pritiahnut I'udi. Generovalo rézne druhy vztahov, rozdielnych v
meste a v obci. Bolo treba pokryt Siroké spektrum ¢innosti (pomocny premietac,
bufetar, uvadzaé, pokladnik, ekoném, vedtci filmového klubu, veduci skolskych
avychovnych programov, prevadzkar budovy, kotolnik), ktoré réznorodo
vstupovali do deja a Zivota kina. Pre verejnost boli vSeobecne najdolezitejsi
predavac listkov a premietac, ale v kazdej obci sa mohlo stat, Ze sa pre kino stal
dominantnym niekto iny. Pani Boszi Nenyi v Lucia Bani, ktora piekla zemiaky, je
takym prikladom. Aj ked mala nizke postavenie v hierarchii kina (uvadzacka),
prave ju si vSetci s kinom spdjaju. V obci Lednica, kde vynasali premietacky na
Lednicky hrad, bola dominantnou partia mladych kamaratov premietaca. V Belej-
Dulice bol maskotom kina pomocnik premietaca, ktory zvolaval ludi do kina.
Funkcia kina a kino ako institucia boli otvorené ré6znym modifikaciam. Aj ked
bolo kino silne riadené zhora, bolo slobodné vo svojich réznorodych prejavoch.
Nakoniec sa emblémom kina stal vzdy niekto kreativny; niekto, kto kino miloval a
venoval mu viac, ako par hodin svojho ¢asu.

48 »Najskér som bola riaditelka Miestneho kulturneho strediska - mali sme veducu kina, pokladnicku,
uvddzaca, premietaca. Potom sa to zacalo redukovat, takZe som bola aj vediica kina, a nakoniec aj
pokladni¢ka. A manZel ako premietaé trhal listky.“ Pani Bryndzova — veduca kina Sip Lubochnia.

Z osobného rozhovoru - 5. 10. 2011.
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3. Film, alebo ¢o je to obraz z pohladu premietaca

Nase snazenie dalej smerovalo k obecnejsim témam - vyssej reflexii premietania
afilmu ako matérie. Cize ako vnimaju zamestnanci kina samotny film.
V najzakladnejsej rovine sme zistovali, ako rozumeja, ¢o sa im vybavi pod pojmom
film. Zatial ¢o veduci kina, ako aj ostatni zamestnanci vnimaja film najcastejsie
ako jedno konkrétne dielo, polozku v tabulke, premieta¢i uz nie si natolko
zohrati. Ziskali sme rozdielne $pecifikacie - umelecké dielo, stibor hodnét, obraz a
zvuk, cez aspekty matérie filmového pasu, az po prepojenie kina, premietania a
filmu.

Film ako obraz

Premietaci a zamestnanci kina na obciach nemali spravidla vela vedomosti z dejin
filmu. Neboli to ani amatérski filmari, ani fotografi, ale technicky zdatni jedinci.
Premietac¢i vo velkych mestach st dnes c¢asto zarovenn amatérskymi znalcami
filmu, praktickymi filmarmi, historikmi a pod.; vnimaju teda filmovy priemysel
v $irSom kontexte.* Nasa reflexia sa vSak zameriava na dedinskych premietacov,
pripadne tych na malom meste, pred rokom 89 a tesne po nom.

Aj ked im profesia dala nahlad, SirSie znalosti z histdrie aj teorie filmu, malokedy
s tymito informdciami aktivne pracovali, respektive ich nepokladali za dolezité. Na
priame otazky typu ,Co pre vas znamend film?; Ako chapete film?“ sme od
premietacov nedostali konkrétnu odpoved. Aj ked pri rozhovore dokazali veci
trefne a spravne pomenovat, nebolo zich profesného hladiska s tymito
vedomostami potrebné pracovat dalej. Poznali zakladné pravidla filmovej naracie,
hoci sa o niu primarne nezaujimali. Vyznali sa vo filmovej reci, avSak tuto znalost
pokladali za samozrejmu. Cesta do vnimania filmu premieta¢mi, ktori s nim
pracovali viac ako ktokolvek iny, vSéak moze otvorit celkom nové interpreta¢né
moznosti filmu ako média.

Jedna z mala priamych odpovedi na otdzku ,,Ako chapete film?“ bolo stanovisko
,Film je obraz“>° Obraz premieta¢i chapu zdroven ako vypoved, aj ako svetelny
la¢ dopadajuci na platno. Videdlnom pripade dobre sa odrazajaci, zaostreny,
neroztraseny. Umelecku kvalitu filmu - obrazu premietaci hodnotia len neochotne
a zdrdhavo, necitia sa v tejto oblasti kompetentni.

# V rozhovorech viichni projevovali dobrou znalost historie filmu i nejrtiznéjsich filmovych
formatdi a typti promitacek. Uvadéli, Ze se nevénuji pouze promitdni, fada z nich zaroven to¢i vlastni
filmy nebo na vyrobé filma spolupracuje.” Karel Cada - Jan Hanzlik: ,Jak fekl Griffith...“ Iluminace 19,
2007, €. 4, str. 117. K téze odporti¢ame precitat si napr. citovanu $tdadiu, alebo pozriet stranku
http://www.caboosebooks.net/planetary-projection, ktora schratiuje rozhovory s premieta¢mi

z celého sveta. Podla nasej skisenosti ma skusenosti s filmom na inej trovni hlavne mladsia
generacia premietacov. Zo starSej generacie mal iba jeden premieta¢, Jan Hrdinak zo Ziliny
skdsenosti s nakridcanim televiznych filmov.

% Tuto definiciu vyslovili Filip MojZis - premieta¢ Stara Bystrica, Eduard Kotiaré¢ik - premietad
Klastor pod Znievom a Koloman Junas - premieta¢ Beld-Dulice. Z osobnych rozhovorov v rokoch
2008 az 2010.
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Dal$ou dblezitou vrstvou filmu bol zvuk. Do premietacej kabiny sa pri projekcii
pusta zvuk filmu, ktory signalizuje, ¢i projekcia bezi dobre. Ak sa stane chyba
s padsom, nastane aj chyba vo zvuku. Premietadi nemo6zu pocas projekcie sledovat
film nepretrzite, napr.pocas previjania filmu®, preto je zvuk hlavny kontrolny
znak. Hlavne pri notoricky zndmych, alebo viackrat opakovanych filmoch
kontroluje premieta¢ film a dej podla plynulosti zvuku.” Ako svoju pracu
definovali premietadi aj sprdvne nastavenie zvuku, ale iba jeden premieta¢ sa
vyjadril, Ze sa stal premietacom preto, Ze mal vzdy blizky vztah ku zvuku a chcel
s nim pracovat (Eduard Konarcik, Klastor pod Znievom).

K hlbsiemu chdpaniu filmovej reci, zdkladov filmovej naracie sa premietaci
dostavali cez filmovy pas. Ci uz sa jedna o technologické inovacie,” ziklady
filmového strihu,”* budovanie napdtia, alebo vytvarné prostriedky.”> Ako prvy sa
premietaci naucili vnimat strih, pretoze stvisel s ich pracou: Ked sa kon¢i filmovy
pas, zadkonite v obraze nastava strih. Tato cast projekcie museli sledovat na
obraze, pretoZe na konci kazdého kotuca (jeden koti¢ md cca. 20 min, ¢ize
klasicky kinofilm sa skladd priemerne z piatich az S$iestich kotuc¢ov) prepinali
z jednej premietacky na druhu. Po zavedeni novsieho typu premietaciek Meopta 5
sa zmestili na premietacku tri kottce, ¢ize zrazu bolo treba prelinat len jeden krat.
Multiplexy prisli s tzv. tanierovymi poddva¢mi, na ktoré sa uz zmestil cely film a
nutnost prelinat odpadla tplne.

Ako hlavny prvok vyjadrovania filmu chapu premietaci kineticky obraz, cize
posun deja. Vdaka radeniu kotucov chapu, Ze nardcia md svoje zdkonitosti (avod,
jadro, zaver), logiku radenia scén. Zadmena poradia kotucov, ¢i pustenie kotuca
odzadu znamenali premietacské faux-pas avyslazili mu zopar ustipa¢nych

I M: Pozerdte filmy ked premietate?

J: No pravdaze, ved musim sledovat. Ale ind¢ za ten ¢as, ta som mal motor elektricky, za ten ¢as, kym
som prehodil, som si previnul. Tak som len chytil a isiel, ale ked’ som rukou kritil, tak z toho filmu moc
neuvidis. Ale co, sto percent, tie detaily ¢lovek staci vystihnit.“ Koloman Junas, premieta¢ Bela-Dulice.
Z osobného rozhovoru 30. 8. 2008.

32 M: ,Aké to bolo pre vds pustat jeden film cely mesiac?

N: Ja som vsetky Angeliky poznal naspamdt od slova do slova, len som pocul zvuk a vedel som. Za
mesiac trikrdt denne sa must aj blbec naucit.“ Pavol Najmik, KoSice — premieta¢ — z osobného
rozhovoru 8. 12. 2011

33 Tov jednom filme ma tak prekvapilo, pretoe na debni bolo napisané ze SUPka to je, Sirokouhly, no
ale ked sme si to pustali ten zaciatok, tak to bol klasika 1,37i¢ka. No sme si to pustali a ten efekt sa mi

pdcil. To bolo o Abbe hudobny film a na zaciatku rozprdva producent akoZe reZisérovi toho filmu, Ze
oni potrebuju urobit bombasticky film, taky velky film. A ako to vravel, tak urobil také gesto, Ze
roztiahol ruky a ako ich roztahoval, tak sa aj formdt zv¢csil na SUPku. Tak to bolo také bombastické*
Jan Hrdinak - premieta¢ Dom odborov, Zilina, z osobného rozhovoru 6. 2. 2012.

>4 To mi pripomina, Ze ked pride krizik, tak pride ind scéna, Ze totdlna zmena prostredia pride.
Napriklad st v dome a potom krizku uz nebudii v dome.“ podla rozhovoru Mudron, Pavol -
premietac, Popro¢, kino Slovan.

35 Ale zas ked' si to vezmeme takto, ¥e dnes robia efekty, Ze poskrabtl film, rozkmitaju ho, ... Takze
'udom to chyba, ktori to zaZili, a novd technika to tak zdigitalizovala, Ze na to staré ¢lovek uz zabudol,
takze si to uz prispésobujii — Ze v prehrdvacoch sa uz dd navolit a ten film je taky akoby poskrabany.*
Pan Bryndza - ubochtia - v rokoch 1989 - 2004 premietaé v kine Sip Lubochia. Z osobného
rozhovoru - 5. oktober 2011
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poznamok, pre premietacov vSak nepredstavovali tak vazny problém, ako
poskodenie filmového pasu, jeho roztrhnutie, prehorenie, alebo vypadok
elektriny. Linedrnost nardcie je pre premietaca menej kltic¢ova ako materidlna
kontinuita filmu. Nad filmovym jazykom, dejom, stoji nepretrzity tok vlastnej
reality filmu ako média.

Dolezitd je z tohto hladiska existencie divaka - je film pre premietacov spojeny
s divikom, alebo vobec? Kontrolné projekcie, projekcie pre kamaratov, utajené, ¢i
privatne, su samozrejmou a nepisanou sucastou tejto prace. Tieto chapali ako
skgobné, cvi¢né: Caro maji pre divdka, ktory mda privilégium sa na takejto
projekcii zadastnit (Pri vyskume sme sa ¢asto pytali na tieto projekcie, avsak
vad¢sinou sme boli odbiti jednoduchou odpovedou - ,Ano, konali sa.“, a viac sme
sa nedozvedeli). Tu totiZto premieta¢ priznava seba samého. Vystupuje z kabiny,
vstupuje do filmu, naprava platno, priostruje, rozprava sa s divakmi. Pre
premietaca je to akasi hra na premietaca, generalka. Aj ked do istej miery trpi tym,
ze je neviditelny, zdroven chdpe, vie a veri, Ze je to to jediné, ¢o musi urobit.
Projekcie pre mensi pocet divakov st zabavné, maji c¢aro familiarnosti, avsak
pravéa projekcia nastava az pri plnom kine.>® Zostat neviditelnym pred davom ma
vadsiu hodnotu, nez byt viditelny pred zopar divakmi.”” Neznamena to priamo, Ze
kvalita filmu zavisi od poc¢tu diviakov, ale navstevnost je pre premietaca jednym
z hlavnych kritérii. Sami seba nikdy nepasovali do role kritika, alebo hodnotitela.
Takmer nikde sme od nich nepoculi negativhe hodnotenie filmu ako diela.
Hodnotili v8ak casto kopie, pracu dalsich premietacov, systém, atd., Cize tie Casti
kino priemyslu, ktoré sa ich priamo dotykali a ktoré sa citili kompetentni
hodnotit.>®

*M: A bol pre vds rozdiel premietat pre 30 ludi, alebo plnti sdlu?"

N:,J6j, pre miia veliky, pre mria hej. Vtedy som bol vo svojom Zivle, vtedy som sa vyzival, ked som mal
plnu sdlu, ked som videl, Ze ludia sa bavia, smeju na veselohre, alebo ked boli vdzni, Ze daco napinavé,
daktori si nechty ohryzali. Ja som sedel v zadnej rade a sledoval tych ludi, ¢o kto robi, to boli obzvldst
také scény. A v tom som sa vyzival, ked vsetko klapalo, vsetko zaostrené a ich to bavi.“ Pavol Najmik,
Kosice - premieta¢ — z osobného rozhovoru 8. 12. 2011. K po¢tu divakov na projekcii sa vyjadrovali aj
pan Hrdinak (Turie, Dom odborov), Smaha a Pavlik (Lednické Rovne), Uherik (Klastor pod
Znievom) a viacero dalsich.

57 Ked som sa zaucal za premietaca, nikdy ma méj gkolitel nenechal premietat, ked bola plna sala.
Na premiéry, kde sa ¢akala velka navstevnost, alebo dokonca ked mal prist rezisér, delegacie, tu mu
priprava trvala omnoho dlhsie. Tie si vychutnaval.

%8, ... ked este chodili sovietske filmy, tie boli najlepsie, lebo sa mdlo hrali. Ked prigiel americky film,
bolo plné kino, ale bol tak zniceny, Ze aj dvadsatkrdt ho roztrhlo.“ Vladimir Uherik - premieta¢ Klastor
pod Znievom. Z osobného rozhovoru 2. 9. 2008.
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4. Dejiny kino distribiicie a filmu, cez pohlad premietacov a ostatnjch pracovnikov
kin

Vramci malych dejin slovenskej kinematografie sme sa chceli dostat
k relevantnym, velkym dejindm tvorcov, filmov, mien. Na zac¢iatku to bola hlavna
téma, po ktorej sme patrali. Skupinu respondentov sme v$ak zamerne obmedzili
na premietacov a kindrov. Ako vyplyva z predchadzajucej kapitoly, postupne sme
museli upuastat od zameru redlneho zmapovania dejin slovenskej, tobdz svetovej
kinematografie. Premietaci, ani pracovnici kin si nepamadtaju filmy, navstevnosti,
skuto¢ny dopad nejakého filmu, zmeny vo forme, obsahoch, nardcii. Ich pamat na
meng, filmy, ndzvy, dejinné udalosti je minimalna. Pamatali si filmy a udalosti,
ktoré znamenali niec¢o vyznamné v ich Zivote, ¢i komunite, ktoré sa len ¢iasto¢ne
zhoduju s velkymi dejinami.”® Do dejin filmu prinasaju subjektivitu, ktora je pre
umenie sice typickd, ale nezhoduje sa, skor je v rozpore so $tatistickou historiou.
To isté plati o dejindch distribucie a jej zmenach. Dokonca tak radikdlna zmena
distribucie, ako prisla po 89. roku srozpadom Slovenskej pozi¢ovne filmov a
konca jej monopolu, nebola pre veducich kin zvlast vyznamnd. Novovzniknuté
distribu¢né spolo¢nosti viac-menej vytvarali programovanie za nich. Tladili
blockbustre a vacsina veducich presla s byvalymi programatormi spravy kin k
novému distribatorovi. Dramaturgia kina bola v dobach komunizmu len mélokde
chdpana ako redlna, kreativna ¢innost.

Najdolezitejsim zistenim tak bolo, Ze dejiny kinematografie sa zaobidu aj bez
filmov a mien tvorcov. Umelecké snahy, slava, statistika st jednou z naplni
vacsieho kolosu. Velké dejiny sa obidu bez malych, malé bez velkych, stredné bez
oboch. Su sice od seba zavislé, vyuzivaju sa, ale zaroven akoby fungovali oddelene.
Dejiny filmovej techniky, divakov, distribucie, statistické dejiny vlastne funguju
oddelene. Ked sme v tejto praci pouzili slovo film, je mozno jedno, aky konkrétny
nazov zan dosadime. Trocha zvelicene povedané, je premietacovi takmer jedno, ¢o
je na obraze - jeho snahou je vytvorit technicky ¢o najdokonalej$i obraz bez
ohladu na jeho obsah. Obraz oprosteny od vyznamu. Ostry, netrasuci sa, spravne
farebny, svetly. Dejové, formalne, obsahové linie si nepodstatné, podstatna je
kontinuita, nepretrzity tok filmového pasu cez filmova drdhu. Tak isto bolo
vedicemu kina uZz denl po premietnuti jedno, o aky film islo, pretoze hned
prichadzal dalsi. A hlavne - sdm ho neobjednaval. Predsa vsak tito ludia
zabezpedili, ze kino malo neuveritelne silné postavenie v celom Ceskoslovensku
pocas viac ako 50 rokov.

%% Pavol Néjmik si pamital americky western Dostavnik, ktory ako prvy premietal sam. Obcas
spomenul Angeliku a Pacha. Pan Mudron si pamadtal Schindlerov zoznam podla toho, Ze mal dvanast
kottcov a Titanic s desiatimi kotu¢mi. Vsetci premietadi si pamatali Angeliku a Vinnetoua, ktoré
mali enormné navitevnosti. Niekolko premieta¢ov a vedtcich si spomenulo na Celuste, pretoZe to
bol jeden z prvych modernych filmov v nasej distribucii a znamenal kasovy trhdk. Viac-menej Ziadne
dalsie filmy nenasli viac ako jedného menovatela. Nedozvedeli sme sa meno jediného reziséra. Avsak
dozvedeli sme sa o rumunskych, indickych, sovietskych, ciganskych (pomenovanie od pani Zbytiovej
z Lednickych Rovni) filmoch, ktoré sme ¢asto nepoznali, ale pre respondentov nie¢o znamenali.
Kazdému spovedanému sme polozili otazku o jeho oblubenom filme - naj¢astejSou odpovedou bolo
ticho. Pamat bola vymazana mnozstvom filmov, ktoré im presli rukami.
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Ak sa vsak nechceme upustit od kinematografie zaloZenej na filmoch, mézeme za
dejiny filmu vymenovat uz velakrat citované diela - Angelika a Vinnetou, ako dva
superuspesné celky, bez delenia na ¢asti. Do uréitej miery aj Celuste, alebo
Titanic. Bez irdnie, tieto filmy st hlavnou a konkrétnou menou v popularnych
dejinach mien a ndzvov. Nastavili zdujem o kinematografiu, meradlo uspesnosti,
navstevnosti. Su natolko signifikantné, Ze do velkej miery pre velka cast
pracovnikov kin zatienuju vsSetko ostatné. Tieto dva filmy st vo vnimani
Ceskoslovenskych premietacov a zamestnancov kina pred 89. rokom vrcholom
filmového priemyslu a ni¢ vyznamnejsie po nich, ani pred nimi akoby nevzniklo.
Tieto filmy nastavovali rozne mantinely - opakovanych polo-legidlnych projekcii,
stavu filmového pdasu, navstevnosti, kapacity kina, vetrania, zvladnutelnosti.
V profesionalnom zmysle boli toto zatazové projekcie, ktoré nastavovali hranice
unosnosti a podla nich sa prispésobovala technika, kapacity, ludia, ... Tieto dva az
Styri filmy stoja mimo vSetkych kategorii - vytvorili vlastné. Tieto ndzvy (ani nie
filmy skonkrétnym obrazom, dejom, ndzvom) - znamenaju pre dejiny
kinematografie spolo¢ny zazitok, naplnenie lokdlnej definicie kina.

Samozrejme aj tato linia kinematografie ma svoje mend, nazvy, hrdinov, velké
pocity. Najlepsie si vSetci pamadtali mend ludi, s ktorymi pracovali. VSetci veduci
kin vedeli povedat, od koho konkrétne si pozic¢iavali filmy, vedeli, kto posielal
plagaty. Jednalo sa o osobny vztah. Udalosti kto, ako, kedy odisiel (presné roky),
pripadne kedy sa pracovnici vymenili, tvorili kalendar. Tito ludia predstavovali pre
nich autoritu, ktorej zverovali dramaturgiu, program. Ich meno prichddzalo
automaticky a casto nds odkazovali na nich, ak sme chceli vediet niektoré
faktografické udaje (nazvy filmov, ich tspesnost, programy), ale aj nazor na filmy.
Premietaci zas poznaju svojho servisného technika, ktory daval kindam technické
osvedc¢enie. Hovorili o nich stctou. Oni ¢asto podla premietacov zachranovali
kino a umoznili mu dalsiu projekciu.® Ucta pramenila z ich zanietenia, znalosti
techniky a pomerov. Obracali sa na nich pri kazdej vacsej chybe, ktorti nevedeli
sami odstranit. Vedeli pre kazdé kino zohnat veci lacnejsie, na ¢o sa kazdy
premietac, aj veduci kina, rad a ¢asto odvolaval. Radi sa s nim stretavali. Tito ludia
znamenali pre kinarov velké persony kinematografie.”

Pre obec znamenal velku kinematografiu premietac¢ a predavac¢ listkov, pripadne
iny zamestnanec, ktory sa staral o spektakuldrnost kina. Pre premietacov to bol
servisny technik, pre veducich kin programovatel na Sprave kin, pre

60 Ja viem, vy sa chcete pytat na film a vztah premietaca k filmu, ale o méZem povedat, Ze kto to

s ldskou robil, tak to bol ten Jurik. On Zil s tymi filmami, kinami, To bol jeho konicek, aj povolanie. Tito
ludia celkom ind¢ to brali, ako tf, ¢o to mali ako vedlajsiu robotu. Sdm ndm pokryval strechu - tu cast
nad premietackami, Ze tuto to neméze kvdpat. On sa o to kino staral ako o vlastné.“ Mudroi Pavol-
premieta¢ Kino Slovan Popro¢ (1990 - 2002). Z osobného rozhovoru December 2011. Na pdna Jurika,
hlavného premietaca z Cane a servisného technika pre Kosice a okolie, sme pri rozhovoroch natrafili
viac krét (v Prakovciach, Ceéejovciach, Mnisku nad Hnilcom).

81 Pri realizacii festivalu Kinobus sme sa osobne stretli s tromi servisnymi technikmi, ktori
zabezpecuju servis v sucasnosti. Aj v siiéasnosti sa stari premietacdi viac vazili stretnutie s nimi a
odvolavali sa na ich nazor.
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programovatelov na Sprave kin zase programovatel na Slovenskej pozi¢ovni
filmov. Velké mena boli tie, sktorymi ludia a pracovnici kin prichddzali do
kontaktu, ktoré im radili filmy, techniku: ti, ktoriim vedeli sprostredkovat
potrebné informadcie. Preto ak nutne chceme zaznamenat menné dejiny, pre nas,
pre obyvatelov obci a pre veducich kin to boli vsetci Iudia, s ktorymi sme sa
rozpravali. Menne uvredeni na konci textu. V celku to znamend, Ze malé dejiny
slovenskej kinematografie tvoria vSetci premietadi, technici, predavacdi listkov,
upratovacky, programatori bez rozdielu.

Ak vsak chceme zostat pri filmoch samotnych, tieto maju pracovnici
zosumarizované do rdznych $katuliek, ktorych pomenovanie spadda do
premietacského slangu. Hlavnymi je pre tuto generdciu delenie na sovietske a
americké filmy, ktoré sa spaja s kvalitou kopie, ¢ize aj projekcie as divackym
zaujmom (vid pozn. ¢. 58). V tomto pripade sa zaradenie nie nutne prekryva so
skuto¢nou krajinou produkcie filmu. Sovietske filmy sa tzv. povinné jazdy, filmy
nadiktované, ktoré sa museli premietat kvoli Statistikim. Americké st trhaky,
ktoré plnia saly.®> Kategérie filmov sa vytvérali aj podla predpokladanej cielovej
skupiny, ktora na filmy bud chodila, alebo musela chodit - detské filmy, nduc¢né,
odborné filmy. Int kategoriu tvoria technické parametre: format filmov (8, 16, 35
mm), ale aj vietky nezvy¢ajné formaty pasu — SUP, panordma - 70 mm, pripadne
to bol pocet krabic a kottc¢ov. Vacsina z nich sluzila ako nevyhnutnost pri praci -
spravne zaradenie filmu do kategérie pomohlo spravne nastavit projekciu. Kazda
cielova skupina premietania mda svoje pravidla (svetelnost vsdle, hlasitost,
zadiatok projekcie, uputavky).

Zaujimava bola skuto¢nost, Ze najviac filmov a rezisérov si pamatal pan Mudron,
ktory premietal z donttenia. Poznal nazvy filmov, vedel rozprdavat a pomenovat
filmovu re¢, vedel, Ze sa slovenské filmy tocili len mdlo a po pade komunizmu
vobec. Mal samostatnu kategoriu na slovenské a ceské filmy a vedel tam zaradit
viacero konkrétnych titulov aj s dejom. Urcite sa nejedna o jediného premietaca
s podobnymi znalostami a nechceme klast takto nastavené kritéria ako jedine
platné. Len reflektujeme definiciu kina cez pohlad dedinskych premietacov, ktori
sa rozpominaju na filmy ¢asto z viac ako desatro¢ného odstupu.

521: Tak ste robili tajnti projekciu v kine, v premietacej kabine?

X: ,Si pamdtdm, Ze do sdly isiel sovietsky film, asi 20 ludi bolo tam a my sme na dvere nalepili velky
biely plagdt, a na ten plagdt, sme z osmicky premietali porno. A to bolo zakdzané, hddam by nds do
basy boli dali.“ Nemenovany premietac¢ — z osobného rozhovoru.
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Laver

Kino a film zohravali na obciach v dobe komunizmu vel'mi doéleziti spolocensku,
socializa¢nu, mravnu a edukaéna funkciu, a vheposlednom rade zabavnu funkciu.
Tieto funkcie plnilo v minimalne rovnakej miere kino, ako samotné filmy. Film, ¢i
uz umelecky, angazovany, ideologicky, alebo nauc¢ny, vytvaral kino, ale bol len
jednou z naplni komplexnejsieho celku spoloc¢enskej udalosti. Poskytoval vlastne
zamienku k stretnutiam. Vdaka jedine¢nému postaveniu na obciach kino malo aj
spektakularny prvok - zosobiiovalo jednu z mdla mozZnosti odreagovania,
oddychu, festivalovosti v Zivote obce.

Vdaka vyznamnej funkcii kina pre komunitu mali aj zamestnanci kina
re§pektované spolocenské postavenie, ktoré si udrzuju dodnes. Premieta¢, ako
najmenej viditelnd, a predavac listkov ako najviditelnejsia postava, boli na obci
atakovani zdujemcami o listky, alebo zvedavcami. Boli to nielen hrdinovia pre
deti, ktori vladli kralovstvu svetelného laca; kralovstvu, ktoré naviac urcovalo
hranice dospievania. Rovnako pre dospelych znamenala znamost s nimi urcité
vyhody, alebo zlepSenie statusu: Sledovat film zkabiny je nepohodlné, ale
znamena urcitu prestiz, pristup do zakazanej zony.

Samotni premieta¢i chapu svoje zamestnanie ako kreativne poslanie. Oni
sprostredkavaju divakom zaklad zazitku filmu, ¢ize jeho obraz a zvuk. Chapu, ze
spravna projekcia je ta, kedy premietaca a filmovy materidl divdk v kine vobec
neregistruje. Ak ho divak zaregistruje, premieta¢ neodviedol pracu dobre. Preto je
zakladnou definiciou premietacovej prace zneviditelnenie seba a filmu - celkovo
materiality média (stroj, film, prostredie, on sdm). Tato prdca pre nich predstavuje
kreativny, komunitny akt. Zaroven si kino perzonifikujd, vztahuju sa k nemu
velmi osobne a prisposobuju ho sebe. Nielen premietacky a kabinu, ale celé kino
ako instituciu.

Na rozdiel od premietacov, ostatni pracovnici kina nechdpali svoju pracu ako
kreativnu, ale skor vykonnu. Vsetky kreativne funkcie boli v minulosti pri
masovosti kina zautomatizované a podliehali tvrdému tabulkovému pristupu,
ktory musel byt striktne dodrziavany, aby sa dostal film ku kazdému. Kazdopadne
vSetci zamestnanci mali mozZnosti perzonifikovat si kino, starat sa o divdkov, robit
program pre komunitu a mnoho z nich to vyuzivalo. Nejednalo sa teda v takej
miere o program, ako o iné zatraktivhenie kina. Mohlo to suvisiet so
spektakularnostou kina, rozddvanim volnych listkov, pecenim zemiakov,
zabezpeCenim bufetu, no¢nymi, viano¢nymi projekciami a inymi $pecialnymi
eventmi, ktoré poludstovali kino. Tak ako premietaci, vkladali aj oni do kina svoju
osobnost, z ludského, ale aj manazérskeho hladiska.

V druhej casti prace sme chceli zistit, ako chapu samotni kinari film, distribtciu a
dejiny kinematografie. Co si pamitaju z obrazov, ktoré sprostredkovali. Zistili
sme, ze kinematografia pre nich nie je nevyhnutne spojena s filmom, s menami
rezisérov a prelomovych diel. Dejiny kinematografie pre nich v podstatnej miere
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tvori lokalny kontext kina, jeho malé dejiny, ultra lokdlne udalosti viazané na
konkrétny priestor toho-ktorého kina. Kino teda skuto¢ne na lokdlnej drovni
neznamena film - fungovalo samo osebe, s vlastnymi pravidlami a uspechmi.

Preto je aj dal$ia cast, na ktorti sme boli zvedavi, ¢ize vyssia reflexia kinarov o
filme, ich chdpanie umenia, filmového diela a jeho jazyka, velmi tazko
definovatelnd. Celkovo moézeme konstatovat, Ze dejiny kinematografie su viazané
na lokalny kontext. Mend rezisérov zastupuju mend programatorov zo Slovenskej
spravy kin, pripadne zastupcov Slovenskej pozi¢ovne filmov. Mend kameramanov
a strihacov nahradzaja servisni technici, ktori opravovali kind. Toto boli miestni
hrdinovia, ktori prichddzali s novinkami, filmovymi a technickymi. Tito ludia
predstavovali pre kindrov  skuto¢nu, konkrétnu, hmatatelnu, velka
kinematografiu.
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Loznam respondentov (premietaci, vedici a pracovnici kin, zamestnanci mestskej
spravy kin) pre projekt Malé dejiny slovenskej kinematografie

Premietadi:

Bako, Frantisek - premieta¢ Belusa

Banik, Milan - premieta¢ kino Banik Popro¢

Barosinec, Jozef - premietac¢ Stranavy

Bielik, Jan - premietac Belusa

Bryndza, Peter - premieta¢ v kine Sip Lubochtia.

Dzurianik, Marek - premieta¢ Papradno

Hrdindk, Jan - premieta¢ kino Turie a Dom odborov, Zilina

Hostak, Milan - premieta¢ mestské kina Zilina, v sti¢asnosti CinemaCity Zilina
Imling, Anton - premieta¢ kino Pokrok, Stos

Jakubech, Peter - premieta¢ kino Druzba, Pruzina

Junas, Koloman - premieta¢ Belda-Dulice

Kajan, Frantisek - premieta¢ Dolny a Horny Lieskov, Slopna a Ttstie
Konarc¢ik, Eduard - premietac¢ kino Slovan, Klastor pod Znievom
Lihan, Viliam - premieta¢ Turany

Mojzis, Filip - premieta¢ Stara Bystrica

Mudron, Pavol - premietac kino Slovan, Popro¢

Mucha, Jozef - premieta¢ Pribovce

N4jmik, Pavol - premieta¢ kino Druzba, kino Tatra, Amfiteater, v sicasnosti
premietac kino Biograf Kosice

Pavlik, Ivan - premietac kino Crystal a kino Orbit Lednické Rovne
gejba, Martin - premietac Stre¢no

Smaha, ludovit - premieta¢ kino Crystal a kino Orbit Lednické Rovne
Téth, Slavomir - premietac kino Banik, Popro¢

Uherik, Vladimir - premieta¢ Klastor pod Znievom

Veduci kin:

Biel¢ikovda, Zuzana - pred rokom 1989 vedtica mestskych kin Zilina, v si¢asnosti
riaditelka Tatra Film

Blahova, Elena - vedtca kina Kysak

Bryndzova, Zuzana - vedtca kina Sip, Lubochiia

Gazdagova, Julia - vedtca kina Blatnica

Higinsova, Mdria — programova veduca - Slovenska sprava kin Kosice
Mudroriova, Méria - veduca kino Slovan (1980 - 1996), Popro¢

Muchova, Afélia - ucitelka a premietacka vyuc¢bovych filmov na zakladnej skole
Pribovce

Pelegrin, Jozef- vedtci kina Cedejovce

Tatranska, Lucia - vedtca kina Lucia Bana

Vasova, Renata- veduca kina M4j a Letného kina, Litoméfice

Zbitova, Anna - veduca kina Crystal a Orbit Lednické Rovne

Ini:

Barka, Milan - starosta Lednice

Pacek, Pavol - starosta Hornd Marikova
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